LOS TEXTOS LITERARIOS

En esta dltima unidad del bloque que dedicamos a los tipos de textos estudiaremos el uso espe-
cial del cadigo de la lengua que se emplea en los textos literarios. El enfoque que ofrecemos es
eminentemente lingiiistico y siempre muy practico. Lo podras completar y comparar con los
comentarios que vas a encontrar en las unidades de historia de la literatura del préximo bloque,
lo que te permitira cubrir todo el espectro posible de los diferentes planteamientos en las PAU.

Como hemos comentado en unidades anteriores de este bloque, las preguntas relacionadas con
el andlisis y comentario de las diferentes tipologias textuales se encuentran de forma teérica
0 practica en casi todas las PAU de los dltimos afios.

- Variedades del discurso
- El narrador

- Personajes, espacio y tiempo

Estructuras narrativas
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W 8.1 El uso literario de la lengua

En las unidades anteriores hemos estudiado distintas clases de discursos (cientifico, huma-
nistico, periodistico, etc.), y en todas ellas la lengua presenta una finalidad eminentemente
practica: la transmisién de conocimientos, normas, opiniones, noticias... En esta unidad ana-
lizaremos como la lengua puede emplearse, ademas, con un propésito diferente: la creacién
artistica, es decir, el uso del cédigo lingiiistico para producir un efecto estético ante la con-
templacion de una obra con una forma determinada.

El discurso literario se sitiia en el extremo opuesto del cientifico: lo que en este es objetivi-

dad, monosemia, claridad, significado denotativo, en el literario es ambigiiedad, comple-

jidad, connotaciones... Compara la oracién La toxicidad de los tejos radica en la acumulacidn

de un glucésido cardiaco, la taxicatina, en sus hojas, donde solo aparecen los elementos

A imprescindibles, y cada uno con un significado preciso y dnico, con el siguiente
fragmento de un poema de Antonio Machado:

LXII

Desgarrada la nube; el arco iris
brillando ya en el cielo,

y en un fanal de lluvia

y sol el campo envuelto. [...]

P> Texto 1

... jEl limonar florido,

el cipresal del huerto,

el prado verde, el sol, el agua, el iris!...
jel agua en tus cabellos!...

Y todo en la memoria se perdia
como una pompa de jabén al viento.

Antonio Macuapo: Soledades, galerias y otros poemas (1907).

Mientras en el primer texto un tejo es solo una especie de arbol, en el poema de Machado el limo-
nar o el cipresal afaden a su significado denotativo la asociacion con la infancia feliz del poeta;
el fanal (‘campana semitransparente que atenda la luz") representa la vision borrosa de los suefios
y los recuerdos, y la pompa de jabén tiene el significado connotativo de fugacidad de lo material,
rapidez del paso del tiempo... Como ves, se acumulan elementos significativos y formales que
van mas alla de la mera informacién objetiva que pueda contener el mensaje.

A. La comunicacion literaria

En el discurso literario, los factores que intervienen en todo proceso comunicativo presentan
unas caracteristicas especiales que resefiamos a continuacion:

e El emisor actla como creador del texto literario y proyecta su subjetividad sobre el discur-
s0. La comunicacion es unilateral: el autor no espera respuesta inmediata del receptor. Su
intencién no es estrictamente comunicativa, como en otro tipo de mensajes, sino funda-
mentalmente artistica (si quiero transmitir una informacién sin mas, puedo escribir Era pri-
mavera; cuando Gongora escribe Era del afio la estacion florida..., no le importa solamente
el contenido del mensaje, sino, sobre todo, la forma de expresarlo).

® |a obra no se dirige a un receptor concreto, sino a un pablico desconocido, mas o menos
amplio, actual o futuro: a un receptor universal o indeterminado, en suma. Ademas, el lec-
tor no establece relacidon directa con el autor (no puede pedir aclaraciones o detalles), solo
existe relacion entre ellos mediante el mensaje (la obra). Como en los textos periodisticos,
el receptor tiene la iniciativa en el proceso de comunicacién, es decir, depende de él iniciar
la lectura de una obra concreta o asistir a una representacion teatral determinada.
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¢ El mensaje es el elemento fundamental en la comunicacién literaria. Esta destinado a perdu-
rar en la forma en que fue concebido, es decir, ha de ser literal. Frente a otro tipo de men-
sajes en los que lo Gnico importante es transmitir un contenido, y las variaciones de forma
son casi irrelevantes (Trdeme el libro; ;Me traes el libro?; El libro, si puedes, trdemelo; etc.),
el mensaje literario no admite ninguna variacion formal (En un lugar de La Mancha de cuyo
nombre no quiero acordarme es el principio del Quijote; En un paraje manchego que no recuer-
do muy bien no lo es ni lo puede ser, aunque el contenido del mensaje sea similar).

Esto explica que sea relativamente facil traducir a otro idioma un manual de instrucciones o
una guia de viajes y muy dificil (o quiza imposible) traducir un poema, por ejemplo.

¢ la situacion comunicativa no es compartida por emisor y receptor. El entorno vital, cultural
y social en que el autor crea el mensaje no coincide con el que tiene el receptor al recibirlo, y
en muchos casos las diferencias pueden ser abismales. Piensa, por ejemplo, en la mentalidad
que tenia Berceo o el tipo de sociedad en que vivia cuando escribié en el siglo xi los Milagros
de Nuestra Sefiora y comparalos con la situacion de un lector actual de su obra.

Por esa razon, el lector tiene que recrear el mensaje, tiene que interpretarlo empleando la
informacién que posee sobre la situacién en que fue creado.

¢ Al elaborar un discurso literario, el emisor emplea el mismo cédigo (la len-
gua) que para cualquier otro tipo de texto. Por eso, para llamar la atencién
sobre el mensaje, tiene que recurrir a la alteracion de su uso habitual,
utilizando una serie de procedimientos que analizaremos mas adelante y
que corresponden a lo que conocemos como funcién poética o estética.

¢ El canal més habitual (salvo, quiza, en el teatro) es el libro, aunque en el ori-
gen de la literatura en todas las lenguas la transmisién fue oral. La aparicion
de la imprenta (siglo xv) cambia por completo las posibilidades de difusion de
los textos literarios y, hoy en dia, asistimos a un desarrollo vertiginoso de los
medios de publicacién y consumo de la obra impresa.

Ademas, con la universalizacion de las redes informaticas, los canales
tradicionales estan dejando paso a nuevas formas de transmision de los
discursos literarios o, al menos, compartiendo espacio con ellas.

En Internet

El proyecto Gutenberg (www.
gutenberg.org) ofrece cuarenta
mil libros digitalizados en dife-
rentes formatos. Todos los libros
que estan aqui archivados han
sido publicados previamente por
editores de buena fe, por lo que
son ediciones fiables.

Por otra parte, mediante Google
Books (books.google.com) tienes
acceso a libros y revistas digitali-
zados, muchos de ellos provistos
por las propias entidades editoras.

y

Fig. 8.1. Pese a la aparicion de nuevos soportes digitales,

el libro impreso sigue siendo el principal canal de transmision

de textos literarios.

B. La funcion poética

Llamamos funciéon poética al empleo del lenguaje para producir belleza,
para llamar la atencién sobre la propia forma del mensaje. Lo importante no
es solo lo que se dice, sino, sobre todo, como se dice.

Esta funcién no es exclusiva del discurso literario: aparece también de forma muy clara en los
mensajes publicitarios (La Liga es la vida —metafora—) o en el habla coloquial (Estoy loco por
ti, vida mia —hipérbole + metafora—), por ejemplo. La diferencia es la finalidad: en el texto
literario el propésito inmediato es estético, artistico, mientras que en otro tipo de textos esta
funcién se emplea con un fin esencialmente practico, es decir, se atrae la atencion sobre el
mensaje para inducir al receptor a actuar de una manera determinada (consumir un producto,
atender una indicacion, entender un argumento...).

El rasgo fundamental que caracteriza a la funcién poética o estética es la alteracién del cédigo
lingiiistico para provocar el extranamiento® o la extraiieza del lector: se obliga a este de alg(n
modo a prestar mas atencidn de la habitual a la forma, el tono o la estructura del discurso, que
se salen de lo normal, y no solo a la informacion que se transmite.

Entre los procedimientos que permiten alejar el discurso literario del uso comin de la lengua,
y llamar la atencién sobre su forma, destacan especialmente el empleo de todo tipo de repeti-
ciones (léxicas, fonicas, métricas, de estructura sintactica...) que proporcionan al mensaje un
ritmo diferente al de otros textos; los contrastes u oposiciones entre elementos diversos; y los
desvios o variaciones innovadoras frente al modo de expresién habitual.

“Vocabulario

extrafiamiento. Admiracion o ex-
trafieza que un mensaje literario
produce en el receptor, provoca-
das por el empleo poco habitual
de la lengua comin por parte del
autor.
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p Recuerda

Géneros literarios

Ya estudiaste con detenimiento
en 1.° las caracteristicas funda-
mentales de los cuatro géneros
literarios, lirica, narrativa, drama
y ensayo, y sus correspondientes
subgéneros. Puede ser un buen
momento para repasarlos.

Denotacién y connotacién

En la Unidad 2 ya estudiamos
estos aspectos fundamentales del
significado de las palabras.

Fig. 8.2. Convento de Santa Clara,

Tordesillas (Valladolid).

M 8.2 Caracteristicas generales del lenguaje
literario

Los textos literarios presentan una enorme variedad: en primer lugar, encontramos la division
fundamental entre prosa y verso, con todas las diferencias estructurales que acarrea; en segundo
lugar, las obras literarias adoptan formas diversas que tradicionalmente se han definido como gé-
neros literarios (cada uno de ellos con sus correspondientes subgéneros); ademas, cada época
y cada autor emplean diferentes estilos, con sus propias caracteristicas formales en cada caso.

Toda esta diversidad hace dificil definir con precision los rasgos especificos del texto literario.
A esto se afade que, como hemos visto, algunas de las caracteristicas que consideramos pro-
pias de la literatura aparecen (con distintos propésitos, no meramente artisticos) en otro tipo
de discursos. No obstante, podemos destacar algunos aspectos que de modo general asociamos
con el lenguaje literario:

¢ (Caracter innovador. Es el afan de originalidad, ruptura de algunas de las reglas que rigen
el cédigo general de la lengua. Cuando Gerardo Diego, por ejemplo, escribe que las parejas
de amantes marchitan el parquet, refiriéndose a cdmo graban en los arboles sus nombres,
esta asociando elementos que en la lengua comiin serian semanticamente incompatibles, y
provoca asi un efecto sorprendente (la extrafieza o extrafiamiento a que haciamos referencia
anteriormente), que reclama la atencién del lector sobre esa imagen peculiar.

* Ambigiiedad. Hay una posibilidad de diferentes interpretaciones (plurisignificacién). El
mensaje literario no tiene un significado Gnico para todos los lectores. Aunque el autor
tuviera en mente uno (o varios) cuando compuso la obra, es al final el lector el que le da
sentido: el Quijote, por ejemplo, se interpretd en su época como una simple (y divertida) pa-
rodia de los libros de caballerias, que entonces gozaban de gran éxito popular. En el siglo xix
se leyd como un canto a la libertad y al idealismo; hoy en dia, desaparecido y desconocido
el género caballeresco, nos fijamos mas en el proceso de cambio que sufren los persona-
jes: el desengafo que lleva a don Quijote de la locura a la cruda realidad y las ilusiones que
conducen al sensato Sancho hacia los suefios de grandeza y los ideales de su sefior. Proba-
blemente, la intencién inicial de Cervantes se acercara mas a lo que sus contemporaneos
encontraron en principio en la novela; pero es indiscutible que todos los demas significados
estan también dentro de la obra: esa es su riqueza literaria.

* Connotacion. Como ya se ha comentado, frente al valor denotativo que las palabras tienen
en otro tipo de textos, en el mensaje literario el autor afade significados connotativos
mediante asociaciones subjetivas que el lector debe descifrar para comprender plenamente
el mensaje. En el poema «La monja gitana» (texto 2), de Lorca, los rios o la llanura no
significan solo (ni siquiera principalmente) los elementos de la naturaleza que su signifi-
cado denotativo parece expresar. El poeta asocia a esos sustantivos los valores de libertad,
pasién, sensualidad... que no estan al alcance del corazdn de azdcar y yerbaluisa (mas con-
notaciones: dulzura, pureza...) de la protagonista del poema, recluida en el convento. Sin
tener en cuenta esos elementos significativos afiadidos libremente por el autor, no se puede
entender el mensaje literario.

La monja gitana (fragmento)

Un rumor tGltimo y sordo
le despega la camisa,

y al mirar nubes y montes
en las yertas lejanfas,

se quiebra su corazdon

de azticar y yerbaluisa.

P Texto 2

iOh, qué Nlanura empinada
con veinte soles arribal
jQué rios puestos de pie
vislumbra su fantasia!

Federico Garcia Lorca: Romancero gitano (1928).




LOS TEXTOS LITERARIOS 171

* Léxico especialmente cuidado. En ocasiones se recurre a un léxico culto o poco usado (véanse
vertas o vislumbra en el poema anterior), a veces a uno coloquial o incluso vulgar para conse-
guir ciertos efectos expresivos o caracterizar a los personajes, pero este siempre es conscien-
temente escogido por el autor por alguna razén formal o estilistica.

¢ El empleo de los adjetivos suele ser un rasgo caracteristico del discurso literario: en gene-
ral, son mas abundantes que en otros tipos de textos, sobre todo los adjetivos de caracter
explicativo y ornamental, que no son estrictamente necesarios para la mera comprension
del mensaje, pero afiaden valores significativos o estéticos (rumor dltimo y sordo, yertas
lejanias, etc.).

¢ Predominio de la funcion poética del lenguaje que analizabamos en el apartado anterior. En
los textos liricos es también muy relevante la presencia de la funcién expresiva como reflejo
de la subjetividad del autor.

e Por altimo, el uso de una serie de recursos especificos destinados a llamar la atencion del
receptor y embellecer el mensaje, alejandolo de la lengua cotidiana: las figuras retoricas.
La tradicion literaria y estilistica ha intentado catalogarlas y sistematizarlas ya desde la
época clasica grecolatina. A continuacién, repasamos las mas frecuentes, que te resultaran
familiares por haberlas estudiado el curso anterior.

En general, llamamos figura retérica a cualquier forma expresiva peculiar,
desviada del lenguaje normal, empleada para producir un efecto estético.

Aungue las posibilidades de clasificacion son muy diversas, las dividiremos en los diferentes
niveles lingiiisticos (fonico, sintactico, semantico) para facilitar su estudio.

Recuerda

Figuras en el nivel fonico

El estudio pormenorizado de las
figuras retoricas aparece ya en el
libro de 1.°. Repasamos aqui las
mas frecuentes.

Es la repeticion llamativa e intencionada de un mismo sonido para
provocar algun efecto. No lo confundas con la simple repeticion casual

Aliteracion de eses en una oracion con plurales, por ejemplo. Compara: Los chicos
vinieron nerviosos con En el silencio solo se escuchaba / un susurro de
abejas que sonaba (Garcilaso de la Vega).

‘ Consiste en situar proximos dos términos diferentes con sonido semejante: Muy
Paronomasia  tardon en la misa y abreviador en la mesa (Quevedo). Hay un grupo de figuras
similares que se pueden denominar genéricamente juegos de palabras.

Tabla 8.1. Las figuras retdricas del nivel fanico.

Figuras en el nivel morfosintactico

Es la alteracion del orden natural o légico de las palabras en una oracion.
Por ejemplo, anteponer un complemento preposicional a su sustantivo,
como en Del salén en el dngulo oscuro (Bécquer), o separar elementos

B que forman un sintagma: Estas que me dicto rimas sonoras (Gongora). Y ademds
No se consideran hipérbatos alteraciones mas habituales en el idioma, -
como la anteposicion de adjetivos, por ejemplo.
Se repite una estructura sintdctica o semantica: ;Qué blando con las espigas! Imagenes y tropos
Paralelismo s ;Qué duro con las espuelas! / ;Qué tierno con el rocio! / ;Qué tremendo Se denomina imagen (sobre todo,
con las dltimas / banderillas de tiniebla! (Lorca). en la poesia del siglo xx) a cualquier
figura de caracter semantico en la
Consiste en la repeticion de una o varias palabras al principio de varios que una palabra toma una signifi-
versos u oraciones: Déjame acariciarte lentamente / déjame lentamente cacion que no es la propia de esa
Andfora comprobarte (Gerardo Diego). Si la repeticion es al final de versos palabra, como sucede en las meta-
u oraciones, se denomina epifora: No digdis que la muerte huele a nada / foras, metonimias o comparaciones,
que la ausencia de amor huele a nada (Vicente Aleixandre). por ejemplo. Tradicionalmente, tam-
bién reciben el nombre de tropos.
Tabla 8.2. Las figuras retdricas del nivel morfosintdctico.
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Figuras en el nivel semantico

Se relacionan dos elementos, uno real y otro imaginario, de forma parecida a la metafora,
pero con un nexo comparativo entre ellos: Este beso en tus labios como una lenta espina
(Vicente Aleixandre).

Comparacion o simil

Se identifica un término imaginario con otro real, basandose en la relacion de semejanza que
existe entre ellos. Pueden aparecer los dos términos expresos, con distintas estructuras:

La guitarra es un pozo / con viento en vez de agua (G. Diego); En esta noche en que el purial
del viento... (Alberti); Por el olivar venian / bronce y suerio los gitanos (Loxca); o bien

se omite el término real y aparece solo el metaférico (metafora pura): Al octavo mes ries /
con cinco azahares (= dientes) / con cinco diminutas / ferocidades (M. Hernandez).

Metdfora

Consiste en sustituir una palabra por otra que guarda con la primera cualquier relacién que

no sea la semejanza (si no, hablariamos de metdfora). La relacion puede ser muy diversa:
causa-efecto (mi dulce tormento por mi mujer), continente-contenido (el vestuario apoya al
entrenador), autor-obra (exponen un Picasso en el museo), cercania (los pies de la cama), etc.
En el comienzo de La Regenta de Clarin, cuando se dice La heroica ciudad dormia la siesta, se
emplea ciudad con el significado de ‘habitantes de la ciudad’

Metonimia

Se contraponen dos términos o frases con significados opuestos, como en esta descripcion
del amor en un conocido soneto de Lope de Vega: Mostrarse alegre, triste, humilde, altivo, /
enojado, valiente, fugitivo, / satisfecho, ofendido, receloso.

Antitesis o contraste

Se atribuyen cualidades o acciones humanas a animales, objetos, elementos naturales...:

Personificacion o prosopopeya
s s La aurora de Nueva York gime (Lorca).

Consiste en asociar una percepcion propia de uno de los sentidos a otro sentido diferente: Es
de oro el silencio (vista-oido) (Juan Ramén Jiménez); también, atribuir a una realidad
abstracta caracteristicas de algiin sentido: La melancolia agria, olorosa a azufre (Rubén Dario).

Sinestesia

Tabla 8.3. Las figuras retdricas del nivel semdntico.

A. Caracteristicas propias de los textos narrativos

El texto narrativo es el relato de unos hechos que les suceden a unos perso-
najes determinados en un tiempo y un espacio concretos.

Aunque en los origenes de muchas literaturas existieran las narraciones en verso (epopeyas,
cantares de gesta, romances...), la narrativa culta optd desde antiguo por la expresion en
prosa. Dentro de esta podemos distinguir dos géneros fundamentales, el cuento y la novela,
que se diferencian por su extension y grado de complejidad argumental.

w Claves y consejos

En algunas comunidades autdno-
mas aparecen preguntas genéricas
del tipo Caracteristicas de los tex-

tos narrativos o Caracteristicas de
género de la novela. La exposi-
cion tedrica de la unidad se ajus-
ta bastante bien a la respuesta
a ese tipo de cuestiones. Otras
comunidades, en cambio, piden
el comentario practico de un texto
literario (Determine las caracteris-
ticas lingliisticas y literarias...).
En estos casos, es menos impor-
tante memorizar la exposicidn
tedrica, pero es fundamental tener
claro el esquema de cada género
para aplicarlo al comentario, como
luego veremos.

Ambos géneros presentan una amplisima variedad de tipos o subgéneros, que han ido adqui-
riendo importancia en distintos periodos de la historia de la literatura: cuento popular, culto,
novela corta; novela histérica, pastoril, policiaca, picaresca, realista, etc.

La novela es un relato ficticio (aunque pueda tener base real o pretenda reflejar la realidad de
algin modo) de cierta extension. En un principio, surgi¢ practicamente como transformacion y
prosificacion de los poemas épicos. Es heredera, en todo caso, de las antiguas epopeyas, de los
mitos y de las leyendas. Poco a poco fue ganando en complejidad hasta llegar en los siglos xvi
y xvi1 @ obras como el Lazarillo de Tormes o el Quijote, que consideramos el inicio de la novela
moderna por su realismo y por el desarrollo psicoldgico de sus personajes.

A partir del Quijote, el género va cobrando mayor importancia cada vez hasta convertirse en
el preponderante, desde la gran novela realista del siglo xix (Galdés, Clarin, Valera...) y los
novelistas del 98 (Baroja, Azorin, Valle-Inclan...) hasta los diferentes autores de la posguerra
(Cela, Delibes, Torrente Ballester...) o el boom de la narrativa hispanoamericana desde los
afios sesenta (Cortazar, Onetti, Garcia Marquez...). Hoy en dia es el género literario mas leido.
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A.1 Variedades del discurso

Tanto en la novela como en el cuento, aparecen combinadas las tres formas de elocucién cla-
sicas: narracion, descripcion y dialogo.
La narracién, el acto de contar historias, es probablemente tan antigua como el lenguaje hu-

mano. Aparece en la comunicacioén diaria. Por supuesto, es la base del cuento y de la novela.
Lingliisticamente, sus rasgos mas caracteristicos son:

* Empleo de tiempos verbales en pasado con valor perfectivo, que indican accién terminada,
especialmente los pretéritos perfecto simple y compuesto (vino, ha venido). Con ellos el
autor transmite el progreso de la accién frente al estatismo de las descripciones.

e Se utilizan menos adjetivos en general, y menos de tipo explicativo en particular, que en
los momentos descriptivos.

* También es menor que en las partes descriptivas el uso de figuras retdricas.

La descripcion consiste en representar o «pintar» con palabras lugares, objetos o personas
explicando sus distintas partes, cualidades o circunstancias. Se combina habitualmente con la
narracion para caracterizar personajes y espacios haciendo que la accion del cuento o la nove-
la se detenga momentaneamente. Lingiiisticamente, se diferencia de la narracién por:

* Empleo de tiempos verbales también en pasado, pero con valor imperfectivo, que no expre-
san el final de la accién y, por tanto, detienen su avance; sobre todo, el pretérito imper-
fecto de indicativo (estaba).

® Logicamente, adjetivacion abundante, por ser el adjetivo la palabra que empleamos para
reflejar cdmo son las personas o las cosas. Ademés, encontramos mas de los de tipo expli-
cativo, ya sean valorativos o meramente ornamentales.

¢ Mayor cantidad de figuras retoricas: la pausa descriptiva permite al autor detenerse mas en
la forma del mensaje sin la necesidad de hacer avanzar la accion de los momentos narrativos.

El didlogo se puede reproducir en estilo directo: los personajes aparecen expresandose di-
rectamente, como en el texto teatral (Dijo: «Estoy cansado, quiero dejarlo»); indirecto: el
narrador nos cuenta lo que dijeron los personajes, el didlogo se convierte en parte de lo na-
rrado (Dijo que estaba cansado y queria dejarlo); o, en la novela moderna, indirecto libre: sin
verbo introductorio, el narrador parece introducirse en el pensamiento de los personajes (Miré
otra vez el ordenador. Tenia que dejarlo, estaba cansado, no podia mds). Lingiiisticamente, el
didlogo puro (en estilo directo) presenta similares caracteristicas a las del texto dramatico,
que veremos mas adelante.

En este fragmento de Soldados de Salamina, de Javier Cercas, puedes observar como es habi-
tual en la novela la combinacion de narracion (en cursiva), descripcion (en redonda) y dialogo
(en negrita), incluso dentro de un mismo parrafo, e identificar las caracteristicas principales
que acabamos de enumerar. Fijate también en como la accidn se detiene al comenzar el pasaje
descriptivo, y luego contindan sucediendo cosas (fui, me recibié, me hablé, asenti, dijo...) al
reaparecer los pretéritos perfectos simples narrativos. El didlogo, por dltimo, estd en estilo
directo:

Recuerda “

Narracién en prosa de extension
menor que la novela y mayor que
el cuento. A veces se denomina
novella, subgénero procedente del
Renacimiento italiano, con inten-
cién moralizante en su origen. Un
buen ejemplo en castellano son las
Novelas ejemplares, de Cervantes.
Mas modernamente, se pueden en-
cuadrar bajo esta denominacién
obras como La metamorfosis, de
Kafka, o Los cachorros, de Vargas
Llosa, entre otras muchas.

Novela corta

Uno de mis primeros entrevistados fue Roberto Bo-
laito. Bolano, que era escritor y chileno, vivia
desde hacfa mucho tiempo en Blanes, un pueblo
costero situado en la frontera entre Barcelona
v Gerona, tenia cuarenta y siete afios, un buen
nimero de libros a sus espaldas y ese aire in-
confundible de buhonero hippie que aqueja a
tantos latinoamericanos de su generacién exi-
liados en Europa. Cuando fiui a visitarlo acababa
de obtener un importante premio literario y vivia
con su mujer v su hijo en el Carrer Ample, una calle
del centro de Blanes en la gque habia comprado un

P> Texto 3

piso modernista con el dinero que le habian dado.
Alli me recibi aquella maniana, y atin no habiamos
cruzado los saludos de rigor cuando me espeto:

—Oye, ¢tii no seris el Javier Cercas de El
mévil y El inquilino?

Aturdido o incrédulo asenti.

—Los conozco —dijo—. Creo que incluso
los compré.

—¢Ah, fuiste tG?

Javier Cercas: Soldados de Salamina (2001).

Y ademads...

Se emplea el término retrato para
la descripcion global de un ser hu-
mano. Puede ser también parcial:
fundamentalmente externo, de
rasgos fisicos (prosopografia), o
interno, de rasgos psicoldgicos y
morales (etopeya). Si los rasgos
se exageran humoristicamente, se
denomina caricatura.

Retratos

Fig. 8.3. En el poema de Quevedo
que comienza con el verso Erase
un hombre a una nariz pegado,
podemos leer una exageracion
caricaturesca.





Fig. 8.4. El rio Jarama (Comunidad de Madrid). La
novela de Sdnchez Ferlosio El Jarama tiene una vocacion
objetivista. Tan fielmente pretende describir la realidad
que cuando lo felicitaron por la descripcién inicial del
rio Jarama, hubo de reconocer que la habia tomado del
volumen Descripcion fisica y geografica de la Provincia
de Madrid, Madrid, Imprenta Nacional, 1864, pp. 10-11.

Recuerda

LOS TEXTOS LITERARIOS

"
-~

Narrador omnisciente

Entonces, con lentitud y prudencia,
Larsen comenzé a aceptar que
era posible compartir la ilusoria
gerencia de Petrus, S. A., con otras
ilusiones, con otras formas de la
mentira que se habia propuesto
no volver a frecuentar. [...] Pero
esta era su ultima oportunidad de
engariarse.

Juan Carlos Onerri:
El astillero (1961).

Narrador objetivo

Tito no contestd. Cogid la mano de
Paulina y alcanzaron los dos juntos
la fila delantera. Alli se oia muy
alta la miisica. [...] Grité Paulina
llamando a Sebas. Resonaba el
fragor de la compuerta. No habia
espacio delante de la gente.

Rafael Sancuez Ferrosio:
El Jarama (1956).

A.2 El narrador

El narrador es la voz que cuenta la historia, presenta a los personajes, explica
las circunstancias en que se desarrollan los hechos, etc. No hay que confun-
dirlo con el autor de la obra: es una ficcion que el autor emplea para contar el
relato. Esa voz narrativa puede contar la historia desde fuera, o bien corres-
ponder a un personaje que la cuenta desde dentro. Si este personaje-narrador
es el protagonista de la historia, el relato tiene forma autobiografica.

Segin el punto de vista que decida adoptar el autor, encontramos diferen-
tes clases de narrador:

¢ Narrador omnisciente. Lo sabe todo acerca de los hechos que cuenta y de
sus personajes. Conoce no solo lo que ha pasado, sino lo que pasara, sus
antecedentes y consecuencias, etc. Es el mas habitual, especialmente en
los novelistas de la sequnda mitad del xix.

Como corresponde a una voz que esta por encima de los personajes, emplea
la 3.7 persona en el relato.

¢ Narrador observador u objetivo. Su perspectiva es externa, como la del
narrador omnisciente, es decir, se sitdia fuera de la historia. A diferencia
del anterior, no conoce los pensamientos de los personajes ni su pasado o
su futuro: cuenta lo que ve. Llevada esta perspectiva al extremo, encontra-
mos la novela objetivista o conductista de los afios cincuenta, que pretende
ser un reflejo magnetofénico de la realidad, sin que el autor afada nada.

El Jarama, de Sanchez Ferlosio, es el ejemplo mas destacado. Logicamente,
el narrador observador externo emplea también la 3. persona narrativa.

® Narrador interno. Es uno de los personajes que intervienen en la trama, protagonista o secun-
dario. Es frecuente en este caso el empleo de la narracién en 1.2 persona.

En el fragmento de Soldados de Salamina (texto 3), el narrador interno es el protagonista de
la novela y emplea la narracién en 1.2 persona (mis, me, habiamos, asenti).

En ocasiones, el relato se dirige a un destinatario concreto, a un personaje de ficcion (como
el caso del vuesa merced a quien el Lazarillo de Tormes relata su vida), al que se denomina
narratario.

A.3 Personajes, espacio y tiempo
Los personajes

Al analizar un texto narrativo, conviene caracterizar a los personajes segin los rasgos que nos
aporte el autor, ya sea de manera directa o indirectamente, mediante sus acciones, sus palabras
o lo que otros personajes dicen de ellos. Generalmente, hablamos de personajes principales o
protagonistas y personajes secundarios.

El espacio

El entorno que rodea a los personajes adquiere en muchos relatos una importancia fundamen-
tal. EL autor nos lo dibuja con las descripciones. EL espacio puede ser interior o exterior, rural
o urbano, reflejar aspectos sociales... Es habitual que la accién de una novela se desarrolle en
diferentes lugares.

El tiempo

El tiempo narrativo es completamente diferente al tiempo real. El autor puede situar a sus
personajes en la actualidad, en el pasado cercano o remoto, o incluso en el futuro. Hay
subgéneros, como la novela histérica o la ciencia ficcion, que precisamente se basan en esas
posibilidades de juego con lo temporal. Ademas, el transcurso del tiempo interno dentro de la
narracion también ofrece mdltiples posibilidades: un instante puede aparecer descrito a lo
largo de varias paginas, mientras que varios afios pueden quedar resumidos en un solo parrafo.




LOS TEXTOS LITERARIOS

En el texto anterior de la novela de Cercas, encontramos dos personajes (el propio Javier Cercas
y Roberto Bolafio) que parecen tener caracter protagonista; se describe el espacio en que va
a tener lugar su conversacion (Blanes, Costa Brava, piso modernista); y, en cuanto al tiempo,
se sitda la accion mas o menos en la actualidad (hay una referencia a los hippies como algo
ya pasado y conocido).

A.4 Estructuras narrativas

A la hora de ordenar los hechos que suceden en una narracién, encontramos diferentes posi-
bilidades:

® Exponer los sucesos en orden cronoldgico (estructura lineal), que es el procedimiento mas
habitual: suele adoptarse el esquema de planteamiento (presentacion de personajes, espa-
cio y tiempo), nudo (desarrollo de la trama narrativa) y desenlace (resolucion del conflicto
y final de la historia).

e Comenzar el relato cuando buena parte de los hechos han sucedido ya, in medias res (‘en
mitad del asunto, de la trama’): una de las narraciones mas antiguas de la literatura univer-
sal, La Iliada, se inicia con un episodio concreto (la célera de Aquiles y su lucha con Héctor)
situado en el Gltimo afio de la guerra de Troya, tras otros nueve de asedio que no se reflejan
y sin que se presente previamente a los personajes.

¢ Contar desde el presente los sucesos que han llevado a ese desenlace. Se denomina retros-
peccion (también, salto atras o analepsis), aunque también se emplea habitualmente el
anglicismo cinematografico flashback para designar ese modo de narracion. La novela corta
de Ernesto Sabato El tidnel empieza asi: Bastard decir que soy Juan Pablo Castel, el pintor
que maté a Maria Iribarne; supongo que el proceso estd en el recuerdo de todos... Y a partir
de ahi, el protagonista-narrador cuenta las circunstancias que le llevaron a ese crimen y sus
consecuencias.

® En la novela moderna, es relativamente frecuente la estructura con final abierto: la trama
no presenta una conclusion clara, y queda la sensacién de que los personajes contindan sus
peripecias mas alla del final de la novela. Es lo que sucede, por ejemplo, en La colmena, de
Camilo José Cela.

B. Caracteristicas propias de los textos liricos

El texto lirico es la expresion del mundo subjetivo (emociones, sentimien-
tos, sensaciones...) de una voz poética (yo lirico) que crea el autor, y puede
coincidir o no con su vivencia real.

Hay lirica volcada hacia el interior del poeta, aislado del mundo exterior; pero mas frecuente-
mente, el poeta se inspira en la emocién que han provocado en él otras personas, objetos o
hechos externos. También es habitual que exprese el mundo intimo empleando imagenes del
exterior, elementos de la naturaleza a los que otorga caracter simbélico, por ejemplo. El carac-
ter subjetivo de la lirica no equivale siempre a individualismo e introversion; el poeta, como
miembro de una comunidad humana, refleja en ocasiones sentimientos o emociones colectivas.

En relaciéon con los demas géneros, la lirica se distingue por la brevedad, la mayor libertad
expresiva (con una mayor carga de elementos retdricos y desvios del uso lingiiistico habitual)
y la gran variedad de estructuras y subgéneros existentes.

La mayor parte de los textos liricos estdn escritos en verso, aunque, sobre todo en otras épo-
cas, también la narrativa o el teatro lo utilizaron como vehiculo de expresion. La emotividad
del poeta puede también reflejarse en prosa (prosa poética), si bien es menos frecuente. En
este tipo de escritos, el autor prescinde del verso, aunque sigue manteniendo todos los rasgos
propios de la lirica: subjetividad, expresion sentimental, utilizaciéon de un gran nimero de
recursos literarios, cuidado formal y estético, etc.

Errores comunes ‘x

El nombre correcto de este tipo de
estructura es in medias res. Sin
embargo, a menudo se emplea la
denominacién incorrecta in media
res. Es facil recordar que los dos
términos deben acabar en -5 (en
latin, son plurales).

Dudas frecuentes

Aunque indicamos que la narra-
tiva y el teatro han utilizado el
verso para expresarse, esto no
significa que los textos narrativos
o los teatrales deban entenderse
como liricos. No ha de darse por
supuesto que todo aquello que
esté expresado en verso es lirico,
ni tampoco que la lirica implica
Gnicamente introversion del suje-
to que escribe.





B Recuerda

Soneto

Poema que consta de catorce ver-
sos endecasilabos, compuesto por
dos cuartetos y dos tercetos con
rima consonante. Procede de Italia
v su estructura clasica es ABBA
ABBA CDC DCD, aunque la rima
de los tercetos admite desde su
origen varias posibilidades (CDE
CDE, por ejemplo). Con el moder-
nismo, sobre todo, aparecen varia-
ciones sobre el esquema original y
encontramos sonetos con serven-
tesios (ABAB ABAB) o con versos
alejandrinos en vez de endecasila-
bos, por ejemplo.

Silva arromanzada

La silva arromanzada (o romance
silva) es un poema no estréfico
de extensién indefinida que con-
siste en una mezcla de heptasila-
bos (arte menor) y endecasilabos
(arte mayor) con rima asonante
en los versos pares. Encontramos
ejemplos en Bécquer, la utiliza
con frecuencia Antonio Machado
y, por influencia de estos poetas,
se emplea ocasionalmente en la
poesia espafiola de la sequnda mi-
tad del siglo xx.

LOS TEXTOS LITERARIOS

Pablo Neruda recurre a menudo a
las imagenes relacionadas con el
mundo de los sentidos, especial-
mente en sus Odas elementales,
donde describe de manera poética
diversos objetos cotidianos y ele-
mentos de la naturaleza:

Cebolla

luminosa redoma,

pétalo a pétalo

se formd tu hermosura,

escamas de cristal te acrecentaron
v en el secreto de la tierra oscura
se redonded tu vientre de rocio.

Pablo Nerupa: «Oda a la cebolla»,
en Odas elementales (1954).

Como es natural, tratdndose de literatura, y especialmente de poesia, no es posible establecer
un esquema excesivamente rigido para el comentario, pero si sefialar algunos elementos a los
que es conveniente atender, teniendo siempre en cuenta las particularidades de cada movi-
miento, autor o poema concretos. En la siguiente explicacion tomamos los ejemplos de la obra
de Pablo Neruda Veinte poemas de amor y una cancién desesperada (1924):

¢ La métrica es la disciplina literaria que se ocupa de la medida de los versos, de su estructu-
ra, de sus clases y de las distintas combinaciones que pueden formarse con ellos, es decir,
trata de establecer las normas de versificacién: versos, rima, ritmo, estrofas, poemas no
estroficos... Todos esos aspectos los has estudiado en cursos anteriores. Recuerda que en
los comentarios de textos liricos debes incluir al menos el tipo de versos (arte mayor o me-
nor; endecasilabos, octosilabos...); el tipo de rima (asonante o consonante); y la estrofa o
poema que forman (o, en su caso, si se trata de verso libre).

* Elementos que expresan subjetividad. Primeras personas en verbos, determinantes o pro-
nombres; adjetivos explicativos valorativos; verbos relacionados semanticamente con lo
subjetivo, como creer, sentir, gustar, recordar, etc.: Me gustas cuando callas porque estds
como ausente, / y me oyes desde lejos, y mi voz no te toca; Mis infinitos suefios.

¢ Elementos que expresan emotividad. Oraciones exclamativas, interjecciones (;0h!), inte-
rrogaciones retoricas, etc.: j€omo te sienten mia mis suefios solitarios!; ;Quién escribe tu
nombre con letras de humo entre las estrellas del sur? También, escasez de conectores con
respecto a otros tipos de texto por su caracter mas afectivo que logico y organizado.

* Elementos sensoriales. Las imagenes que se relacionan con el mundo de los sentidos son
una forma habitual de expresar sentimiento o emocién: arrullo, silencio, oyes, voz, redes de
mdsica (imagenes acisticas); ldmpara, luz, ojos, mirada, crepdsculo, color, gris, azul (visua-
les); toca, beso, brisa, acariciandote (tactiles); dulces, vino agrio (gustativas); etc.

¢ Elementos de la naturaleza. En la poesia de todas las épocas, se emplean habitualmente
imagenes tomadas de la naturaleza para expresar metaférica o simbélicamente la intimidad
del yo lirico. A partir de los simbolistas (poetas de finales del siglo xix), este recurso es un
elemento fundamental en muchos poemas, primero en la poesia modernista y luego en Anto-
nio Machado, en Juan Ramén Jiménez, en los poetas del 27 y en otros autores del siglo xx:
Tu silencio es de estrella; Mariposa de suefio; En mi cielo al crepisculo eres como una nube.

¢ Elementos ritmicos. Los textos liricos son por definicion ritmicos. Su propia estructura mé-
trica dota al discurso de musicalidad mediante la acentuacion o la rima. Ademas, hay otros
recursos que aumentan ese caracter, como la repeticion de palabras (anéfora, epifora...), so-
nidos (aliteracidn, onomatopeya...) o estructuras sintacticas (paralelismo): Me gustas cuan-
do callas porque estds como ausente / [...] Me gustas cuando callas y estds como distante;
Déjame que me calle con el silencio tuyo. / Déjame que te hable también con tu silencio.

C. Caracteristicas propias de los textos dramaticos

El texto dramatico es aquel en el que la accion se representa, es decir, se desarrolla ante los
ojos del pablico mediante un simulacro llevado a cabo por actores, en vez de que un narrador
relate la accidon, como sucede en los textos narrativos.

La obra dramatica, por tanto, estd concebida y estructurada para ser representada. Excep-
cionalmente, ha habido en algunos periodos literatura dramética destinada mas a la lectura
(o a la lectura dramatizada) que a la representacion, como puede ser el caso de las comedias
humanisticas italianas prerrenacentistas, con las que se relaciona La Celestina, por ejemplo.

Los elementos fundamentales que debemos analizar en un texto dramatico o teatral son la ac-
cién, los personajes, el espacio, el tiempo, las acotaciones y los rasgos lingiiisticos del dialogo:

® La accion es el argumento que se desarrolla en la representacion. Suele estar dividido en
actos (en el Siglo de Oro, jornadas). Desde el teatro clasico del Siglo de Oro, los actos son
generalmente tres, que pueden coincidir con la estructura planteamiento-nudo-desenlace de
la narrativa. Cada vez que un personaje sale del escenario, o bien cuando se incorpora uno
nuevo, se produce una nueva escena.
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® Los personajes son quienes llevan a cabo la accién dramatica por medio del dialogo. Al
igual que en la narrativa, podemos hablar de protagonistas y secundarios. En la comedia
clasica los personajes no tenian una personalidad propia, correspondian a tipos caracteris-
ticos que se repetian en muchas obras (el galén, la dama, el padre, el gracioso, el criado
criticon...). Desde el siglo xix, el desarrollo psicoloégico de los personajes adquiere mayor
importancia, y se abandonan en general los tipos genéricos.

El espacio y el tiempo presentan mayores limitaciones que en el género narrativo: por un
lado, la representacién teatral tiene una duracién convencionalmente limitada (en torno a las
dos horas); por otro, cualquier cambio espacial debe reflejarse en el escenario, por lo que el
namero de variaciones de lugar en la accidn representada tiene un limite técnico que no existe
en la novela. No obstante, son importantes para caracterizar y situar la accion y los personajes.

Las acotaciones son aclaraciones del autor teatral sobre como debe ser el decorado, como se
tienen que mover los personajes, qué gestos deben hacer, etc. Obviamente, no forman parte
del didlogo que representan los actores. Aparecen normalmente entre paréntesis o con letra
cursiva. En un comentario debes sefalar qué indican, si son o no abundantes, y si son solo
funcionales o tienen también caracter literario, como sucede, por ejemplo, en Luces de bo-
hemia, de Valle-Inclan, donde son especialmente destacables. Compara esta acotacion de la
citada obra (texto 4) con otra de Jacinto Benavente en Los intereses creados (texto 5):

P> Texto 4
Paseo con jardines. El cielo raso y remoto. La luna lunera. [...] En la sombra clandestina de los ra-
majes, merodean mozuelas pingonas y viejas pintadas como caretas. [... ] El perfume primaveral de las

lilas embalsama la humedad de la noche.

P Texto 5

Jardin con fachada de un pabellon, con puerta practicable a la izquierda. Es de noche.

Dofa Sirena y Coromeing, saliendo del pabellon.

® En cuanto a los rasgos lingiiisticos, los mas destacables son los que tienen que ver con
el caracter dialogado del texto teatral: vocativos, imperativos, interjecciones, empleo de
la 1.2 y 2.2 personas, elipsis de numerosos elementos (tanto mayor cuanto mas coloquial
sea el registro de los personajes), construcciones nominales sin verbo (;Fuera!; ;Cuidado!),
oraciones interrogativas y exclamativas, sufijacion expresiva (carifiito), etc.

El didlogo (a veces, monélogo, cuando un personaje reflexiona en voz alta para que el pabli-
co conozca sus pensamientos) puede adoptar distintos tonos (humoristico, grave, emotivo,
violento) y registros (desde coloquial, o incluso vulgar, hasta culto o poético), en ocasio-
nes combinados en la misma obra para caracterizar a los diferentes personajes.

En este fragmento (escena décima) de Luces de bohemia, situado a continuacién de la acotacién
reproducida mas arriba, se reflejan muchos de los aspectos y rasgos que acabamos de enumerar:

P> Texto 6

Una viesa pintapa.— jMorenos! [Chis!... Morenos! ;Queréis venir un ratito?

Don Larmvo— Cuando te pongan los dientes.

La viela pinTaDA.— [No me dejdis siquiera un pitillo!

Don Larmvo— Te daré La Corres, para que te ilustres; publica una carta de Maura.

LA viElA pINTADA.— Que le den morcilla.

Don Larmo— Se la prohibe el rito judaico.

LA VIEJA PINTADA.— jMira el camelista! Esperaros, que llamo a una amiguita. jLunares! {Lunares!

Vocabulario

El aparte. En los textos dramati-
cos, se denomina apartes a los
momentos del didlogo en que un
personaje (con frecuencia diri-
giéndose al ptblico) manifiesta
su pensamiento, que permanece
desconocido para el resto de los
personajes.

Fig. 8.5. Representacion, en 1971, de
Luces de bohemia. En una representacion
teatral son fundamentales los elementos
extratextuales, como el vestuario y el
decorado.

Y ademads... u

Elementos extratextuales

En una representacion teatral son
relevantes también algunos aspec-
tos que no aparecen en el texto,
como el vestuario, la iluminacion,
el sonido, la escenografia (véase
Fig. 8.5), los efectos especiales...,
que hay que tener en cuenta en
general (especialmente en el tea-
tro contemporaneo), pero no son
objeto directo de nuestro estudio,
encaminado al comentario de tex-
tos escritos.





