iremos viendo en qué medida los escritores se |
hacen eco de los problemas histdricos. Hagamos
ahora un rdpido cuadro de lo que llevamos de
siglo, tomando la guerra civil como linea divisoria:

EL SIGLO XX.

EL MODERNISMO

|. INTRODUCCION AL SIGLO XX

HACIA NUESTRO TIEMPO.
RENOVACION ESTETICA.

Entre 1900 y hoy, ¢l mundo ha vivido una
fuerte “aceleracitn de la historia™: dos guerras
mundiales, modificacion de los mapas, ebullicién
de ideas v de movimientos politicos, desarrollo
fulgurante de las ciencias y de la tecnologia, hon-
das modificaciones en las costumbres, en la sensi-

bilidad...

Vidriera Art
nouveau, Su
exotismo y
belleza la
vinculan con el
Modernismo.

® La cultura, las Artes, las Letras, han expe-
rimentado, naturalmente, los mismos cambios, los
mismos avances, semejantes convulsiones, En -
feratura, como en las artes plasticas, frente al Rea-
lismo del siglo XX, aparecen y se suceden —en
rapidas oleadas— movimientos, escuelas, “van-
guardias”, ismos... En unos casos, se tratard de
un arte de minorias, dificil, atento a la renovacion
formal; en otros, como reaceion, se busca un arte
0 una fiteratura social, dirigida a las masas y con
proposito de denuncia. No pocas veces, las nuevas
tendencias —al igual que ciertas modas— se pre-
sentan de forma agresiva, desconcertante,

« Enfrentarse con este cambiante v nsombroso
panorama requerri, en ocasiones, esfuerso. Es
necesario adoptar una actitud abierte —la Gnica
actitud que pueda llamarse “culta”™— para com-
prender o admitir, sin renunciar a la critica, lo
que en un primer contacto puede extrafarnos,
Solo asi se ampliard el horizonte de nuestros gus-
tos, de nuestra sensibilidad.

EL SIGLO XX EN ESPANA

Espafia entra en el siglo XX, ante todo, como
un pais en franca decadencia (simbolizada por el
«Desastre= del Y8) y con graves problemas internos.
Va a vivir los mis draméticos enfrentamientos
entre “las dos Espanas™ (progresistas v tradicio-
nalistas, izquierdas y derechas), en tanto que la
situacidn econdmica vy social es desoladora. Ya

1. Hasta la guerra civil, distinguiremos:

— El reinado de Alfonso X1 (1902-1831), en
el que se perpetla la politica estéril del
siglo anterior (turno de liberales y con-
servadores en el gobierno). Crecen las
tensiones sociales y otros problemas.

— La Dictadura del general Primo de Rivera
(1923-1930) resolvid poco y agravo los
roblemas de fondo, Vuelve a reinar Al-
nso X, pero por poco tiempo: el 14 |
de abril de 1931 se proclama la Repi-
blica.

— La Segunda Republica (1931-1939) inten-
tard transformar al pais, pero hallard toda
clase de dificultades: oposicidn de los
poderosos, desbordamiento de las ma-
sas populares... ¥ Espana se despefia en |
la guerra civil de 1336-1939, dramética
consecuancia de todo lo anterior y maéxi-
mo enfrentamiento entre espanoles.

2. De la guerra civil a hoy:

— La “era de Franco” (1939-1975) comienza
con una dura posguerra: hambre, repre-
[ sidn politica... Tardard en iniciarse una
trabajosa recuperacion, seguida —ya en
los anos 60— por un indudable desarro-
flo scondmico y una timida liberaliza-
cion. Pero la oposicidon al régimen es
cada vez mayor en sus Gltimos afos.

— La Espafia democratica (1975 ...). Procla-
mado rey Juan Carlos | y con el gobierno
de Adolfo Suérez, se desarrolla la transi-
cion hacia la demacracia, que culmina
con la Constitucion del 78, Pese a graves
problemas (efactos de la crisis econdmi-
ca internacional, paro, terrorismo, inten-
to de golpe de Estado el 23 de febrero
de 1981, etcéteral, la democracia parece
consolidarse. En 1982, el Partido Socia-

lista accede al gobierno, iniciando una
nueva etapa no exenta de dificultades.

LA LITERATURA ESPANOLA
DEL SIGLO XX

También a modo de cuadro muy sucinto, con-
viene que recordemos las grandes etapas de la
literatura contemporénea.

1. Antes de la guerra:

— La primera generacidn del siglo se carac-
r sus impulsos renovadores en
o estético y por la preocupacidn ante el
problema de Espana. Ya hablaremos de
la distincion entre Modernismo y Gene-
racian del 98.

— La generacion de 1914 trae consigo el
llamado Novecentismo, movimiento su-
parador del Modernismo ¥ con unos afa-
nes nuevos de solidez intelectual.

+« A caballo entre esta generacién y la
siguiente, se desarrollan diversos movi-
mientos de Vi a8, que culminaran
con el Surrealismo, ya en los afos 20,

— La generacion del 27 es, sobre todo, un
importantisimo grupo de poetas que asi- |
milaron el Vanguardismo sin cortar las
raices con la tradicion y con los clasicos,
Ellos dieron a la poesia espanola una
nueva Edad de Oro, trdgicamente trun-
cada por la guerra civil,

teriza

2. Después de la guerra:

— Los afos de posguerra son de
desorientacidn y de bdsgueda. Dominan
las preocupaciones existenciales.

— Hacia 1955, v durante unos anos, preva- |

lecera lo social: denuncia de miserias e |

injusticias con un enfoque realista.

— En los afios 60 se va produciendo un
despego del realismo social y se deriva
hacia una literatura axperimental, preo-
cupada por la bisqueda de nuevas téc-
nicas y por una renovacion del lenguaje.
Es lo que dominara hacia 1970.

— En los ultimos afos hay una moderacion
de los experimentos y cierto retorno a
temas y formas tradicionales, pero con
orientaciones muy variadas.

Conviene tener presenfe desde ahora, con
toda claridad, este panorama general, en el que
nos vamos a mover a partir de aquil.

Recordemos que nuestro manual del curso
pasado incluia comentarios y lecturas de textos
espanoles del siglo xx. Seriz sumamenta til
que s& tuvieran en cuenta a lo largo de las
lecciones siguientes, para releerlos en los mao-
mentos oportunos, comparandolos con los tex-
tos que en este libro se proponen,




Il. EL MODERNISMO

UNA NUEVA LITERATURA

—_—

Desde finales del siglo XIX, tanto en Europa
como en América, surgen corrientes de ideas de
tipo disidente o inconformista. En las Artes y en
las Letras cunden impulsos renovadores frente a
las tendencias vigentes.

» En Espafia, las ansias de renovacidn se pro-
ducen, como sabemos, en medio de la decadencia
politica v el marasmo social. Ciertos jovenes abo-
minan la realidad que ven en torno. O se alzan
contra la literatura inmediatamente anterior: con-
tra el Realismo, que se agotaba tras sus grandes
frutos; contra una poesia ica o hinchada
como la de Cam or o la de Nifiez de Arce
(Bécquer y Rosalia habian sido excepciones).

+ Al principio se llamé modernistas a todos los
escritores animados por tales impulsos innovado-
res. Posteriormente se reservd aquel tél’lﬂl.ltlﬂ para
quienes se preocupaban especialmente por los va-
lores estéticos y hacian gala de posturas cosmopo-
litas o “escapistas™ (que enseguida comentare-
mos). Y se cred la etiqueta de Generacidn del 98
para otros autores que se orientaban mds bien a
profundizar en problemas humanos o analizar con
actitud critica la penosa realidad espanola.

Tal distincidn es hoy rechazada por algunos y
aceptada con salvedades y matices por otros. Esto
iltimo es lo que haremos en este manual (de
acuerdo con el programa vigente). Pero lo impor-
tante es leer a los grandes escritores de esta época,
viendo lo que tienen en comiin y, a la vez, lo
peculiar de cada cual.

LA POESIA MODERNISTA.
SUS ORIGENES

Los primeros signos de una renovacion poética
aparecen, a fines del X1X, tanto en Espafia como
en Hispanoamérica. Pero la primacia corresponde
a los autores americanos: hacia 1890, Rubén Da-
rio y otros adoptan provocadoramente el califica-
tivo de modernistas (que antes era un mote des-
pectivo que les lanzaban sus adversarios).

s Por entonces, se vive con fuerza en Hispa-
noamérica el deseo de alejarse de la literatura
vigente en la antigua metrdpoli. Por eso vuelven

los ojos hacia otras literaturas: la norteamericana
(Poe, Whitman), la inglesa (Oscar Wilde, etc.), la
italiana (D’ Annunzio) vy muy especialmente la
francesa.

¢ También en Espana hay oidos abiertos a las
novedades que llegan de Francia. Por ello es pre-
ciso que veamos qué corrientes presenta la poesia
francesa en la segunda mitad del siglo XIX.

LA INFLUENCIA FRANCESA:
PARNASIANISMO
Y SIMBOLISMO

= - = = o

Sin olvidar la huella de los grandes romanticos
franceses (sobre todo, Victor Hugo), las principa-
les influencias que llegan de Francia corresponden
a dos movimientos de la segunda mitad del siglo:
el Parnasianismo y el Simbolismo,

» El Parnasianismo se propone sobre todo la
belleza de las formas. Téophile Gautier, que en-
cabeza la escuela, habia lanzado su famosa divisa:
“El Arte por el Arte”. Asi, se instaura el culto a
la perfeccion formal, el ideal de una poesia serena,
“impasible” (frente a la vehemencia romantica),
el gusto por el poema pulido, cincelado.

Interesa también sefalar la preferencia por
ciertos temas muy propicios al desarrollo esteticis-
ta: asi, los mitos griegos, la evocacidn de tiempos
pasados o la evasion hacia ambientes exdticos,
como los orientales. Son aspectos que estardn bien
presentes en Rubén Dario y sus seguidores.

» El Simbolismo es una corriente que (con el
precedente de Baundelaire, el genial autor de Fio-
res del mal, 1857) estd representada por grandes
poctas como Verlaine, Rimbaud o Mallarmé.

Los simbolistas, frente a los parnasianos, no
se contentan con la belleza externa ni con la per-
feccion formal Sa ue no las desprecien). Se pro-
ponen ir mas alla de lo sensible: la realidad —para
ellos— encierra, tras sus apariencias, significacio-
nes profundas o afimdades inesperadas con los
estados de dnimo. Y el poeta se propondrd des-
cubrirlas y transmitirlas al lector.

Se sirven para ello, entre otras cosas, de esos
simbolos que dan nombre a la escuela. Recorde-
mos que el simbolo es una imagen fisica que su-
giere algo no perceptible fisicamente (una idea,
un sentimiento, etc.), Por ejemplo, ef ocaso puede

ser simbolo de decadencia o de muerte, ef camino
eri simbolo del vivir, un sauce transmitira triste-
za, etc. Estos v otros simbolos aparecerin en los
versos de Rubén, de los Machado, de Juan Ramdn
Niménez...

Sefialaremos que, en Espana, Bécguer es un
precursor del Simbolismo. Entre los muchos
ejemplos que poeden sacarse de su obra, recor-
demos el valor simbolico del arpa olvidada en la
rima VII.

LA ESTETICA
DEL MODERNISMO

El Modernismo hispanico e¢s, en buena medi-
da, una sintesis de Parnasianismo y de Simbolismo,
Del primero viene el gusto por el poema cineela-
do, los temas exdticos, los valores sensoriales. Y
de los simbolistas toman el arte de sugerir (los
simbolos) v un sentido de la musicalidad que era
también propio de aguellos poetas.

« Anidanse a ello oiras influencias extranjeras
a las que antes hemos aludido de pasada. Pero no
olvidemos gue también los modernistas sintieron
fervor por algunos de nuestros viejos poetas: Ber-
ceo, el Arcipreste de Hita, Manrique... Y, mds
cercanos, Bécquer vy Rosalia de Castro.

s Queda asi precisada la linea en que se ins-
cribe la estética modernista. Pero, por encima de
todo, ¢l Modernismo estd presidido por la bisgue-
da de lo bello. Es, como dijo Juan Ramdn, “el
encuentro de nuevo con la belleza, sepultada por
un tono general de poesfa burguesa”. Indudable-
mente, hay en estos poetas unas notas de aristo-
cracia espiritual, de elegancia y de exquisitez,
opuestas a cierta ramploneria “burguesa”™,

Precisaremos a conlinugcion los rasgos mis
caracteristicos del Modernismo en temas y formas,

LOS TEMAS

La temdtica de fa poesia modernista presenta
dos campos diferentes aunque no opuestos: la ex-
terioridad censible v la intimidad del poeta.

¢ Asi, por una parte, la realidad serd captada,
frecuentemente, por una sensibilidad dvida de go-
ces sensoriales y de belleza: paisajes, mujeres her-
mosas... Pero el mundo en torno no les basta a
estos poctas, a menudo les deja insatisfechos. De

En radical oposicion con el espiritu utilitario, los obfetos
modernistas persiguen sdlo la bellezs, tomada como va-
lor an s/ misma. Plafdn de marqueteria modernista.

ihi el llamado “escapisma™, la evasian en el tiempo
0 en el espacio para sofiar mundos de rutilante
belleza: lo clisico, con su mitologia vy su vitalismo
pagano, lo medieval, lo legendario, lo renacentis-
ta, etc.: o lo exdtico, como lo oriental. Del mundo
contemporineo se prefiere lo cosmopolita (de ahi
la devocidén por Paris). Con todo, los temas arme-
ricanos € hispdnicos hallardin cabida en ciertos au-
tores y en clertos momentos.

La vets mis parnasiana del Modernismo nos
nuesira un mundo poblado de dioses v ninfas, o
de vizcondes v marquesitas, de Pierrots y Colom-
binas, de mandarines y odaliscas... Es un mundo
exquisito de pagodas, viejos castillos, salones ver-
sallescos o jardines perfumados con sus estan-
UCS, SUS CISOCS, Sus pavos rcales. ..

¢ Pero otro sector de la temdtica modernista
tiene como centro la intimidad. A veces vitalista,
sensual, Otras muchas veces marcada por la iris-
teza, la melancolia, la nostalgia. Hay cierto males-
tar que recuerda la angustia romédntica, propia de
guiecnes se sienten frustrados en el mundo en que
wviven. De ahi, como hemos dicho, el “escapismo™;
anadamos ahora el gusto por lo otonal y lo crepus-
cular, o por lo decadente. La intimidad dolonda
del poeta se proyectari en ocasiones hacia la na-
turaleza, y asi aparecerdn paisajes que son simbo-
los del estado de dnimo.

Ejemplos reveladores de casi todo ello nos
ofrecerdn los textos.




EL ESTILO

Nunca se insistird lo bastanie en la profunda
renovacion del lenguaje poético que significa el Mo-
dernismo. Se amplian prodigiosamente los recur-
sos expresives. Y ello en dos direcciones: por un
lado, la brillantez v los grandes efectos; por otro,
lo delicado, lo leve.

Asi sucede con la utilizacién del eolor, con
efectos brillantes o matizados; o con la musicali-
dad, ya rotunda, ya juguectona, ya linguida. Insis-
tamos ¢n la rigueza de valores sensoriales como uno
de los rasgos mis caracteristicos del estilo moder-
nista.

» Tales efectos son posibles gracias a un pro-
diginse maneje del idioma, ¢n todos sus miveles:

— Son variadisimos los recursos fdmicos, como
la aliteracidn, o repeticion de ciertos soni-
dos (“bajo el ala aleve del leve abanico™);
la armonia imitativa, o correspondencia en-
tre fonemas y sonidos naturales (“estd
mudo el teclado de su clave sonoro”); y
otros.

— El léxico s¢ enriquece con términos cultos,
exdticos v evocadores, A ello se anade la
copiosa adjetivacidn, ora ornamental y
plastica, ora cargada de valores sentimen-
tales.

Alllen Juf dire
i je meurs

- CIANLEY CRGH -

— Se emplean con virtuosismo las imdgenes,
Ya hemos hablado de la importancia de los
simbolos. Por lo demas, la preeminencia de
lo sensorial se manifiesta en tipicas sineste-
sias (asociacion de sensaciones, diversas
como “sol sonoro”, “arpegios dureos”, et-
cétera),

En suma, los modernistas saben servirse de
todos aquellos recursos estilisticos que se caracte-
ricen sea por su poder sugeridor sea por su valor
decorativo.

Pero atdn hay un aspecto que merece pirrafo
aparte.

LA METRICA

La bﬂsqucda de la musicalidad lleva a ampliar
considerablemente los rifmos y las formas métri-
cas, en parte prolongando los ensayos va notables
de los romdnticos, en parte asimilando formas
francesas, y en parte con nuevos hallazgos.

+ El verso preferido es el alejandrine (de di-
VErsos ritmos, como veremos en las lecturas). Se
acude a versos antes poco usados, como el dode-
casitabe (6 + 6: “Era un aire suave de pausados
giros”) o el eneasifabo (*Juventud, divino teso-
ra”). Naturalmente, siguen usindose con profu-
sitn los versos mas consagrados: endecasilabo, oc-
tosilabo, ete.

+ Fundamental es el gusto por la versificacion
a base de pies acentuales, especialmente los terna-
rios, con su marcado ritmo. Ejemplos: “Inclitas
razas ubérrimas...” (son ddctilos: Goo); “Ya se
oven los claros clarines” (anfibracos: odo); "La
princesa estd triste; jqué tendrd la princesa?”
fanapestos: 00d),

s Grandes novedades hay también en las es-
frofas, va se trale de variaciones de estrofas cono-

cidas (por ejemplo, nuevos tipos de sonetos, como
veremos) o de totales invenciones,

CUADRO DE ESCRITORES
MODERNISTAS

La lista de autores de cierta importancia seria
larga. Antes de pasar al estudio de tres grandes
figuras, situémoslas en un sucinto cuadro.

« En Hispanoamérica:

— Entre los iniciadores del Modernismao,
destacan el cubano José Marti, los maji-
canos Diaz Murdn v Gutiérrez Najera, el
cubano Julidn del Casal v el colombiano
José Asuncidn Silva.

— Pero es Rubén Darie quien, con su genio
potente, logrard la fijacion definitiva del
movimiento.

— Tras sus huellas se lanzardn notables fi-
uras como Amado Nerve en México,
uillermo Valencia en Colombia, Leopal-

do Lugones en la Argentina, José Santos
Chocano en Parl, ete., nacidos entre 1870
y 1875.

» En Espania:

— También aqui contamos con precursores
como Ricardo Gil, Manuel Reina y, sobre
todo, el malagueno Salvador Rueda, que
recibieron las mismas influencias france-
sas que los poetas americanos.

— Ello no disminuye el papel de Rubén Da-
rio en la renovacidn de la lirica espanola
desde su llegada a nuestro pals, en 1892,
Pronto se convirtid en un “idolo”, como
Varamaos,

— Entre los seguidores de Rubén en Espana
halbria que citar autores como E. Margui-
na, F. Villaespesa, Tomas Morales, Enri-
que de Mesa.. Pero nuestros grandes
poetas modernistas, seran los hermanos
Manuel v Antonio Machado (aungue el
segundo suela incluirse entre los "noven-
tayochistas”) y Juan Ramon Jiménez (en
suU poesia anterior a 1915)*,

Hemos citado, sobre todo, poetas liricos. Al-
gunos de ellos son también excelentes prosis-
tas. La prosa modernista estaria presidida por
el Valle-Inclan de la primera época, como ve-
remos en su momento.

* Antonio Machado y Juan Raman Jiménez se-
ran objeto de especial estudio més adelante, siguien-
do el programa vigente. Anadamos unos breves da-
tos sobre Manuel Machado.

Macié en Sevilla en 1874, y el andalucismo sa
empareja en &l con el cosmopolitismo, Plenamente
rmodernista en su culto 8 los valores estéticos, a lo
refinado, a lo sensual, 0 ia elegante melancolia de
cigrtos poemas. Pero también asimild prodigiosa-
mente el espiritu de las coples andaluzas. "Ligereza
y gravedad” —se ha dicho— alternan en su obra, de
la que cabe destacar libros como Alma, Apolo, El mal
poema, Cante hondo... Dentro de su atractiva varie-
dad destaca siempre su asombrosa maestria formal,
Muric an 1347, (En nuestro manual del curso pagado
[pégs. 99-101] vimos unas muestras significativas de
5U poesfa. |

El lufo ornamental caracteriza las edicio-
nes modernistas. A la izquisrds. Hustre-
cidn para Cantos de vida y esperanza. de
Rubén Dario.
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¥ siempre asombra su dominio
de las més diversas formas, Sus
deslumbrantes imagenes, su
fuerza sensorial ¥ su sentido de
la musicalidad resultan prover-
bisles. Insistamos en_gl enrigue-
cimignto de la métrica que |levd
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FTRAYECTORIA
Y TITULOS
PRINCIPARES
T ras varias obras primerizas,
en 1888 publica el ya citado
Azul. Su maestria es ya patente
en los poemas a las cuatro esta-
ciones o en sus sonetos escritos
en alejandrinos, a la francesa.

Ruben Dario (1867-1916).

Muy famoso es el dedicado a
Caupolicdn, que luego leeremos.

La consolidacion de su esm-
tica se da con Prosas
{1896), su libro mas brillante y vi-
talista. Son inolvidables la Sona-
tina (“La princesa estd tris-
te./ )Qué tendra la princesa?”),
“Era un aire suave..", Divaga-
cidn... Y aparecen los motivos
hispanos; Cosas dal Cid, Al
maestre Gonzalo de Berceo, etc.

Otra cima de su obra son los
Cantos de vida y esperanza
(1905). Pero hay un cambio; jun-
to & lo pagano o lo erdtico, apa-

* Rubén da aqui a la paiabrs pro-
&as su sentido medieval de ‘poemas’.

recen tonos graves, inguistud,
amargura. Léanse los poemas
“Yo soy aguel que ayer no mas
decia...” (que inicia el libra) y Me-
lancolia, En la misma linea estan
dos Nocturnos, la Cancion de
otorio en primavera ("Juventud,
divino tesoro, / |yale vas para no
volver!”) o el sobrecogedor poe-
ma Lo fatal.

Son ahors maés los poemas de
tema hispanico: Letania de Nues-
fro Sefior Don Quijora, poamas a
Cervantes, Gongora, Veldzquez,
Goya... ¥ hay poemas politicos,
nacidos de las consecuencias del
“88": asi, en Salutacidn del opli-
mista manifiesta su fe en los pue-
blos hispanicos; en Oda a Roose-
velt increpa a los Estados Unidos,
cuya influencia creciente aparece
también en estos versos de Los
cisnes:

¢ Seremos entregados a los
[bdrbaras figros?
¢ Tantos millones de hombres
[hablaremos inglds?
£¥a no hay nobles hidelgos ni
{bravos caballeros?
¢Callaramos ahora para llorar
[despuds?

Aun publicd Dario otros [i-
bros, siempre interesantes, pero
que no ofrecen logros supariores
a los ya conseguidos.

No olvidemaos, an fin, que
es también un admirable prosis-
ta. Nos ha dejado espléndidos
cuentos y muchos amiculos so-
bre temas diversos.

SIGNIFICACION

esulta ya obligado decir que

sin Rubén Dario no podria
explicarse [a evolucion de la poe-
sla espanola en al xlgil:uul:. Por
BBD ol gran nlcamguanaa tigna
un puesto de honor en nuestra
literatura. Asi lo reconocieron ya
los Machado o Juan Ramon Ji-
ménez. ¥ los poatas de la “gene-
racion del 27" lo admiraron. Si en
la posguerra decayo algo su esti-
macién, en fechas més cercanas
se le ha vuelto a valorar como
uno de los grandes creadores de
nuestra lengua.




"JUAN RAMON JIMENEZ

VIDA Y TALANTE
ste “andaluz universal” na-
cio en Moguer [Hueival en

1881, Su vocacion poética es ab-

soluta v temprana. En 1900 va a

Madrid & “luchar por el Moder-

nismo”, pero la muerte de su pa-

dre le produjo una crisls de wa-
rios anos que le obligd a cuida-
dos psiquidtricos y a un largo re-
tire en Moguer. Vuelve a Madrid
an 1912. Su magisterio poético es
ya inmenso. En 1216 s casa con

Zenobia Camnprubi, Con la guerra

civil se exiliardn a América; fue

profesor de varias universidades,
dltimamente en la de Puerto

Rico. En 1856 se le concede el

Premio Mobel: la noticia coincide

con la muerte de Zenobia. El poe-

ta solo la sobrevivira dos afos:

murid en Puerto Rico, en 1958,

« Juan Ramdn fue hombre de
un temperamento depresivo y de
una sensibilidad exacerbada.
Pero, por encima de todo, es
ejemplo extremo de poeta consa-
grado por entero a su obra. Cada
vaz se sintic méas despegado de
los detalles materiales de |a exis-
tencia y méas obsesionado por su
creacian, "Yo tengo —dijo— es-
condida an mi casa, por su guslo
y el mio, a la Poesia. ¥ nuestra
relacidn s la de los apasiona-
dos.”

POETICA
ara Juan Ramdn, la poesia
responde esencialmente a

tres impulsos: sed de belleza, an-

sia de conocimiento y anhalo de
gternidad. Lo explicaremos.

* Ante todo, Poesia es Belleza,
expresién —a menudo melancd-
lica— de todo lo bello. Pero es
también un modo de conoci-
miento que parmite ahondar en
la esencia de |as realidades, an su
verdad mas profunda. ¥ -es, en
fin, expresién de un anhelo da
eternidad, concebida coma pose-

idn inacabable de la Belleza v la
erdad.

* Por otra parte, su aguda exi-
gencia estética hace de Juan Ra-
man el dechado del poeta mino-

ritario. Es famosa su dedicatoria;
“A la minorfa, siempre.” Su poe-
sia, como veremos, 8s de cre-
ciente dificultad.

TRAYECTORIA

otemos que, por adad, Juan
Ramdn pertenece a la lla-
mada generacidn de 1914 (o no-
vecentista). Si bien, por su preco-
cidad, militd en las filas moder-
nistas, pronto representars la su-
peracion del Modernismo hacia
nuevos horizontes, El mismo se-
fiald 1a evolucion de su poesia en
eslos versos:
Poasia
Ving primero, pura,
vastida de inocencia.
¥ la amé como un nino.
Luego se fue vistiendo
de no sé gué ropajes.
Y la fui odiando, sin saberlo.
Llegd a ser una reina,
festuose de tesaros...
jOué iracundia de hiel y sin
[sentidol
10 .. Mas se fue desnudando.
Y vo la sonreia.
Se quedd con la tunica,
de su inocencia antigua.
Crel de nuevo en ella.
15 Y se guitd la tinica
v aparecid desnuda toda...
|Oh pasién de mi vida, poesia
desnuda, mia para siempral

Segun esto, cabe distinguir en
su trayectoria las siguientes eta-
pas:

— En los comienzos, una poe-
sia “pura”, en el sentido de
“sencilla®, con la influencia
de Bécquer. E| principal li-
bro de estos afos es drias
tristes (1903).

— Adopta luego los “ropajes”
modernistas; valores sen-
sariales, ritmos amplios...
Con todo, su poesia no serd
tan “fastuosa de lesoros”
como la de Rubén: el Mo-
dernismo de Juan Ramadn
es de tipo intimista. Asl, en
libros como La soledad so-
nora, Sonetos espirituales y
otros, escritos de 1908 a
1916. De esta época es tam-

o

——

Juan Ramon Jimenez (1881-1958),

bién el tan conocido ¥ en-
tranable libro de prosa poé-
tica Platera y yo (1914},

— Pero su afan de renovacian
le lleva hacia una “poesia
desnuda”: desapareceran
el léxico modernista, la ad-
jativacién sensaorial o los rit-
mos sonoros, para dejar
paso a la concentracion
conceptual y emotiva. Es
una poesia nueva, persona-
lisima, “fuera de escuelas o
tendencias”. Abre esta eta-
pa, en 1916, el Diario de un

poeta recién casado, libro

fardaTentar en la poesia
del siglo xx. Siguen, entre
1916 y 1936, Eternidades,
Pledra v cialo y varios titu-
los mas.

— Anadase una uitima etapa,
posterior a 1936: poesia
cada vezr mas acendrada y
profunda, gque desemboca
an lo metafisico, incluso an
cierto misticismo (didlogo
con un Dios que &l identifi-
ca con la Naturaleza o la Be-

lleza absoluta). En esta eta-
pa escribe En el ofro costa-
do (1936-1942), Dios desea-
do y deseante (1948-1949),
etcétera. En el primero de
estos libros figura el exten-
s0, bellisimo y asombroso
poema en prosa Espacio,
cima de la creacidn juanra-
moniana.

Textos

IMPORTANCIA

a trayectoria poética de Juan

Ramon da fe, ante todo, de
una excepcional inguietud reno-
vadora. De ahl que su obra sea,
en cierto modo, compendio o
avanzada de medio siglo de poe-
sia espafola; Posromanticismo,
Modernismo, poesia pura...

LS

\-

Maximo poeta de la "generacidn
de 1914%, sjercid un magisterio
decisivo en los “poetas del 27".
Tras explicables vaivenes del
gusto (los poetas de posguerra
se sintieron distantes de él), hoy
se le considera la méxima figura
acaso de la poesia espanola del
siglo xx,

La produccidn juanramoniana es tan copiosa que resulta especialmente dificil hacer una breve
seleceidn. Sdlo presendemos ofrecer unas hermosas muestras que ilusiren las diversas etapas del

FH T

LOS COMIENZOS

En Arias trisres
(1903) encontra-

mos aquella poesia

guicnte poemita:

inicial, “vestida de inocencia” (junto con las

Entre el velo de la lluvia

que pone gris el paisaje,
pasan las vacas, volviendo

de la dulzura del valle.

5 Las tristes esquilas suenan

alejadas, y la tarde
va cayendo tristemente
sin estrellas ni cantares.

— Es un cuadro aldeans finamente estiliza-
do. ;Qué noias predominan en lo des-
cripcion? ;(Qué palabras —especialmen-

primeras huellas de un Modernismo intimista
y simbolista). A este libro pertenece el si-

La campifia se ha quedado
10 fria as sola con sus drboles;
por las perdidas veredas
hoy no volverd va nadie.

Voy a cerrar mi ventana

15

fe adfetives— te parecen mds cargadas

de significacion? ;Puede hablarse agui
de simbolismo?

e I
— (Establecerias alguna relacidn o “sinto-

LA ETAPA
MODERNISTA (I)

De esta segunda
etapa de Juan Ra-
min ofrecemos dos
poemas (y una pigina de Platers). Comence-

mos por una poesia de La soledad sonora

porque si pierdo en el valle
mi corazon, quizds quiera
morirse con el paisaje.

© Heraderos de Jusn Ramdn Jiménez

nia" entre el paisaje y el estado de dnimo
fqm" ? ¢Cémo explicar la siltima es-
a?

— La métrica, como todo el estilo, se carac-
teriza por su sencillez: ;de qué versifica-
cidn s¢ traig?

(1911}, que vale la pena comentar con detalle
como muestra del Modernismo mds sensorial
del autor, aungue dentro del intimismo ya
sefialado.

Viene una esencia triste de jazmines con luna
y el llanto de una miisica romantica v lejana. ..
de las estrellas baja, dolientemente, una
brisa con los colores nuevos de la maiana...



L‘I-W“Q_L_;;, - de gifsoaas Wou  dies oy (Aacdas | ...ug!

Wia fut Seata et Sl
I5 anrk

g, :
A s | #A“.M g
Ay eded

17

.Jf.au'al' a Las

A b umng

LA GENERACION

DEL 98

Todas h'qu.u ol f,‘m Wiekdhe l‘l o Unovwaunp ,mh. A s w3 Hee

CIRCUNSTANCIAS POLITICAS
Y SOCIALES. EL “DESASTRE"

En la péagina 237, trazamos un ripido cuadro
de la Espana del siglo XX. Anadamos algunos de-
talles dtiles para situar a los autores que estudia-
remos en este capitulo,

« La vida politica, a finales del XIX y principios
del xx, sigue presidida por el turno de conserva-
dores y progresistas en el gobierno. Fuera de estos
“partidos dindsticos”, hay otros grupos que van de
los carlistas a los republicanos y, mas a la izquier-
da, los socialistas v los anarquistas.

Los principales temas de debate y conflicto son
¢l regionalismo, la reforma agraria, la industriali-
zacidn, la “cuestion social”.

e La sociedad presenta, en su base, una gran
masa rural —dominada por el caciquismo—y un
proletariado industrial aun poco desarrollado (en
Catalufia y el Pais Vasco): en estos sectores pren-
den doctrinas revelucionarias. Su pobreza contras-
ta con el poder y el lujo de la aristocracia y la alta
burguesia de las ciudades, encastilladas en postu-
ras conservadoras. Entremedias, hay una pequeria
burguesia o “clase media”, a menudo descontenta
y propicia al reformismo, aunque temerosa de re-

voluciones.
La tensidn social v los problemas econdmicos

(atraso, crisis...) son graves, pero muchos espano-
les viven inconscientes y optimistas. Unos tragicos

2l Pt
acontecimientos vendran a sacudir las conciencias
mis sensibles.

e En 1898, tras varios afos de guerra, Cuba,
Puerto Rico y Filipinas —nuestras ultimas colo-
nias de Ultramar— van a conseguir su indepen-
dencia con la ayuda decisiva de los Estados Uni-
dos: la escuadra espafiola quedard destrozada en
Santiago de Cuba v en Cavite. Las pérdidas hu-
manas ¥y econdmicas son cuantiosisimas. Es el
“Desastre del 98",

Tales son los hechos que constituyen un fuerte
aldabonazo para muchos espiritus. La liquidacion
de lo que fue un gran Imperio hace que se cobre
conciencia de la debilidad del pais, se analicen sus
causas y se busquen soluciones. Es lo que haran
los “noventayochistas”, pero habia antecedentes.

PRECURSORES: LOS
“REGENERACIONISTAS".
GANIY

* Se llama regeneracionistas 3 unos hombres
eminentes que, desde afos atris, propugnaban
medidas concretas para la “regeneraciin” del pais.
Entre ellos, es indispensable citar a Joaguin Costa
(1846-1911). Es famoso su lema “despensa y es-
cuela™ con el guﬂ pedia, a la vez, una politica
econdmica y educativa. Las reformas del campo
son el tema de su libro Colectivismo agrario en

Exparia (1898). Su reformismo y su pesicitn critica
SSspEran asimismo su CMigarquia v caciguismo
LIS01), en que denuncia a los pequenos grupos de
poderosos que presionan o imponen su ley. Junto
&l reformismo, hay que destacar —en Costa y los
segencracionistas— el ewropeismo o anhelo de
“europeizar” a Espana.

. Aunﬂuc al margen del grupo anterior, hay
que recordar aqui al granadino Angel Ganivet,
muerio a los treinta y tres anos en circunstancias
frdgicas (se suicido precisamente en el 98). En su
Idearium espanol (1897), habia analizado los ras-
gos del alma espafiola, las glorias pasadas, los
males contemporineos v la necesidad de renova-
citin espiritual, aungue asentada en las tradiciones
profundas. Su pensamiento dolorido vy pesimista
se encierra en su Epistolario v en algunas novelas.

o Las ideas de los regeneracionistas o de Ga-
nivet hallaron eco en quienes miés tarde serian
mncluidos en la Wlamada generacidon del 98, Pero.
antes de seguir, examinemos el concepto de “ge-
neracion literaria™ y qué validez tiene en este caso

EL CONCEPTO DE
‘GENERACION LITERARIA™
APLICADO AL 98

# Para los historiadores, una generacion es un
conjunto de hombres proximos por su edad (no
miis de quince anos de diferencia), que comparten
problemas ¢ inquietudes,

Natese, sin embargo, que, por edad, Unamu-
no ¥ Rubén Dario, por ejemplo, son de la misma
generacion (se llevan tres anos). Es natural gue
entre coetineos haya notables diferencias.

+ Por eso, el concepto de generacidn literaria
es mads restringido. No basta que unos escritores
S€an coetdneos: SON Necesarios ciertos requisitos
mas. Entre otros. s¢ han senalado los sigulentes:

— Formacion intelectual semejante.

— Relaciones personales entre ellos.

— Presencia de un “guia” o jefe.

— Un “acontecimiento generacional” que
aune sus voluntades,

— Rasgos comunes de estilo, por los que se
oponen a la estética de la generacidn ante-
nor.

Ante todo, se impone una observacion elemen-
tal: 1os escritores que rednan tales requisitos no
serdn una generacion [historical, sino sélo una
pequena parte de ellu. Por lo pronto, pues, seria

preferible hablar del grupe del 98. (Si seguimos
hablando de “generacidn” serd conscientes de
que lo hacemos en el sentido de “grupo de eseri-
tores” dentro de una misma generacion, )

» (A cuantos escritores de principios de siglo
pueden aplicarse los requisitos enumerados? A no
pocos afectd, segin hemos dicho, el Desastre: ese
seria, pues, el “acontecimiento generacional”, y
de ahi el marchamo de generaciin del 98. Pero no
resulta ficil encontrar muchos autores que com-
partan los demis requisitos en bloque. Por eso,
algunos criticos rechazan tal marchamo, Otros lo
aceptan pero restringiéndolo a un grupo mas o
menos reducido. en virtud de ciertos rasgos comu-
nes

Integrarian ese grupo, sin duda, Unamuno,
Azorin, Baroja v Maeztu. Y habri que discutir los
casos de Antonio Machado v Valle-Inclén, aparte
otros coetdneos.

De todas formas, no estamos ante un blogue
monolitico: es preciso atender a su evolucidn. La
abordamos en los siguientes epigrafes.

LA “JUVENTUD DEL 98"

“Un espiritu de protesti, de rebeldia, animaba
a la juventud de 1898." Son palabras de Azorin
Y, en efecto, las ideas iniciales de los cuatro no-
ventayochistas que acabamos de destacar no se
encuiadran en un reformismo regeneracionisra,
5IN0 en movimientos revolucionarios,

Soldedos espafioles en la Guerra de Cuba. La derrota
conmovic @ todos los miembros del 98,




o Asi, en su juventud, Unamuno milito en el
Partido Socialista. “Anhelos socialistas” compar-
tia también, por entonces, Ramiro de Maeztu. El
joven Martinez Ruiz, antes de firmar “Azorin®, se
declaraba anarquista. E igoualmente vecino al
anarguismo se hallé Baroja.

Antes de 1900, pues, estos cuatro escritores,
aungue procedentes de la pequena burguesia,
adoptan un izquierdismo radical.

o Distinto es el caso de Valle y de Machado.
El Valle-Inclin de 1900 es ideologicamente tradi-
cionalista v estéticamente modernista. Machado
no se dard a conocer hasta 1903, con Soledades,
libro de poesia intimista; sus ideas liberales pro-
gresistas de entonces no pasan todavia a su obra.
La evolucién posterior de ambos seri también
muy distinta de la de los otros.

EL GRUPO DE “LOS TRES"
Y SU MANIFIESTO

» Componen este grupo Axorin, Baroja y
Maeztu, gue mantenian estrecha amistad y cola-
boraban en los mismos peridgdicos, En 1901 difun-
den un Manifiesto en el que denuncian la “des-
composicion” de la “atmosfera moral”, la deso-
rientacidn de la juventud... Observan, si, “un de-
seo altruista, comin, de mejorar la vida de los
miserables”, Sélo queda “encontrar algo que ca-
nalice esa fuerza”. Pero ahora ya no confian en
las doctrinas politicas, ni siquiera en las democrd-
ticas ni socialistas. Y piensan que sdlo una ciencia
social puede “poner al descubierto las miserias”,
“todas las llagas sociales”, v estudiar soluciones.
Tal es su llamamiento,

Como se ve, los Tres han dejado atrds sus
ideas revolucionarias anteriores v se han aproxi-
mado a un reformismo de tipo “regeneracionista”.

Pero su campana fue un fracaso. El episodio
condujo a los autores a un hondo desengaio. El
grupo se deshizo y cada cual seguiria su propio
camino, como veremos.

s También Unamuno ha cambiado de rumbo.
Ha abandonado el socialismo. Y al recibir el Ma-
nifiesto de los Tres, aunque les promete algin
apoyo, les confiesa que ahora le interesan poco
los asuntos econdmico-sociales: lo que le preocupa
son los problemas espirituales de nuestro pueblo.

« Ni Machado ni Valle-Inclan han participado
en este episodio; sus posiciones siguen siendo las
que antes hemos senalado.

LA MADUREZ DE LOS
NOVENTAYOCHISTAS;
SU EVOLUCION

« En 1910, Azorin sefiala que cada uno de
estos autores ha adoptado unas posiciones fuerte-
menie personales, lejos del comun radicalismo ju-
venil, Queda, eso si, “la lucha por algo que no es
lo material y bajo”, Es dear, vagos anhelos idea-
listas (y en algun caso, un mMayor 0 menos escep-
ticismo, fruto de los desenganos historicos). He
aqui, ademis, algunos rasgos comunes:

— Clerto irracionalismo neorramdntico por la
influencia de ‘% Schopenhauer,
Kierkegaard, éfc. [comnciden en esto con
los modernistas y se anticipan al existencia-
lismo europeo).

Adgquieren asi especial relieve las preocu-
paciones existenciales: el sentido de la vida,
el destino del hombre...

El rema de Espana se enfoca con tintes
subjetivos; es decir, con ojos empanados
por los anhelos v las angustias personales.
Y es sobre todo ¢l “alma” de Espaia —mas
que los problemas materiales concretos—
lo que les preocupa (Unamuno, como he-
mos visto, encabezd esta postura).

= La evolucion ideoldgica de los diversos au-
tores es curiosa. Unamuno se debatiria toda su
vida entre contradicciones y luchas intimas. Baro-
ja se recluye en un radical escepticismo en lo di-
vino y en lo humano. Azorin derivd desde el es-
cepticismo hacia posturas conservadoras, tradicio-
nalistas. Mis profundo fue el giro de Maeztu,
quien se convirtic en adalid de unas derechas lin-
dantes con el fascismo®.

s« Ahora se apreciarin mejor las peculiares
trayectorias de Machado y Valle.

— Antonio Machado, en su libro de 1912,
Campos de Castilla, incorpora, al fin, preo-
cupaciones noventayochistas; pero pronto

* Puesto que no hemos de estudiar este curso a Ramiro de
Maeztu, afadiremos agqui unos datos sobre €. Nacid en Vitoria
en 1874, Su impetu revolucionano juvenil se plasma en Hacia
oira Espada (1899), visidn imphmtbic del “marasmo”, de la
decadencia. En su ctapa postenor, antirrepublicans y antimar-
xista, escribe Defensa de la Hisparidad (1934), donde cxalta
¢l espiritu y 1a obra de la Espario imperial, integradora de razis
¥ puchlos. Aparte. nos dejd una brillante interpretacion de
tres grandes mitos espafoles: Don (Quifote, don Juan v la
Celesting (1926). Su estilo es siempre intenso, apasionado y
sugestive. En 1936, un “tribunal” revolucionario lo condend a
muerte,

las desbordd (como podra verse en la LEC-
TURA XXXI) hacia posiciones cada vez
mas avanzadas. Lo inverso, pues, de los
autores citados.

Valle-Inclin, hacia 1917, pasa de su tradi-
| cionalismo inicial a un progresismo que al-
i canzard expresiones muy radicales. Su dura
actitud critica hizo que P. Salinas lo llama-
ra “hijo pradigo del Y87; pero, en realidad,
estd en un plano muy distinto del que, por
entonces, ocupaban los noventayochistas
propiamente dichos (lo veremos en la LEC-
TURA XXX).

TEMAS DEL 98

_— - =

En los apartados anteriores hemos visto ya
algunas de las preocupaciones de los noventayo-
chistas. Hagamos una sintesis y unas precisiones.

o El tema de Espana, desde luego, es en ellos
central. En sus paginas se mezclan el dolor y el
amor por Espafia, los rechazos criticos y la exal-
tacion. Rechazaron, ante todo, v aparte la politica
del momento, la “ramploneria”™ y el “especticulo
deprimente” de la sociedad (son palabras de Una-
muno). Exaltaron, en cambio, sobre todo en su
madurez, “una Espafia eterna y espontinea”™
(Azorin): de ahi su interés por el paisaje, por la
vida de los pueblos y por nuestra historia. Vei-
moslo.

o Las tierras de Espafia fueron recorridas v
descritas por ellos con esa misma mezcla de dolor
y amor. Junto a su vision del atraso y la pobreza,
encontraremos —cada vez mas— una exaltacion
lirica de los pueblos y del paisaje. Sobre todo de
Castilia, en la que vieron la médula de Espana
(cosa destacable viniendo de escritores nacidos en
la periferia). Su atraccion por lo austerc de las
tierras castellanas supuso una nueva manera de
mirar, una nueva sensibilidad.

s La Historia es otro de los campos de sus
meditaciones. 5i, al principio, rastreaban sobre
todo en el pasado las raices de los males presentes,
cada vez mas buscaron los valores “permanentes™
de Castilla y de Espana, tanto en los tesoros de la
cultura comeo en los hombres. Y un aspecto muy
interesante es que, por debajo de la “historia ex-
terna” (reyes, batallas...). les atrajo lo que Una-
muno llamd la ‘E%@?n es decir, “la vida ca-
llada de los millones de hombres sin historia™ que,
con su labor diaria, han hecho la historia mas
profunda.

» Afadamos que. en los escritores del 98, el
amor a Espafia se combiné con un anhelo de eu-
ropeizacién muy vivo en su juventud., Apertura a
Europa y revitalizacion de los valores propios
{“castizos™) se equilibran en una famosa frase de
Unamuno: “tenemos gue europeizamos y chapu-
zarnos de pueblo™, Con el tiempo, sin embargo,

dominard en casi todos ellos la
cistg.

Hasta aqui, el terma de Espaia. Pasemos a otro
tipo de problemas.

exaltacidn casiti-
)

* Las preocupaciones existenciales ocupan,
como hemos dicho, un lugar muy importante en
la temdtica noventayochista. Hay que situarlas en
la crisis de fin de siglo. Ya en los modernistas
hemos visto un malestar vital, una desazdén “ro-
mantica”, que estard presente también en Unamu-
no, en Azorin, en Baroja, ete. Ellos mismos o sus
personajes se interrogardn sobre ¢l sentido de la
existencia humana, sobre el tiempo, sobre la
muerte, etc. Y son frecuentes los sentimientos de
hastio de vivir o de angusiia.

Por eso dijimos que se ha visto en ellos un
precedente del existencialismo europeo.

# Estrechamente ligado a ello esti el problema
religioso. Los noventayochistas fueron agndsticos
en su juventud. En tal postura se mantendria Ba-
roja toda su vida. Unamuno, en perpetua lucha
entre su razon y su sed de Dios, fue un tempera-
mento profundamente religioso, pero angustiado
v fuera de la ortodoxia catolica. Azorin v Maeztu,
en cambio, adoptaron con el tiempo posiciones
catdlicas tradicionales.

RENOVACION ESTETICA.
EL ESTILO

s Los autores del 98 contribuyeron decisiva-
mente a la removacion literaria de principios de
siglo. Reaccionaron por igual contra el retoricismo
o el prosafsmo de la literatura anterior. Del si-
glo XIX, sin embargo, admiran a Bécquer y tienen
a Larra como un precursor, Reveladoras son sus
preferencias por algunos de nuestros clisicos,
como fray Luis, Quevedo y, sobre todo, Cervantes
{aportaron personalisimas interpretaciones del
Quijore); o su fervor por nuestra literatura medie-
val, en especial el Poema del Cid, Berceo, el Ar-
cipreste de Hita, Manrique...

# Desde tales orientaciones, todos ellos se
propusieron renovar la lemgua liferaria, pero cada




cual, desde su acusada personalidad, se hizo un
estilo netamente diferenciado. Con todo, se han
senalado algunas notas comunes. Asi, cierto ideal
de sobriedad (contra el retoricismo), pero también
un gran cuidado de la forma (contra el prosaismo),
Ambos rasgos son compatibles tanto con el tono
apasionado de Unamuno como con la limpia con-
cision de Azorin. El aparente desaliio de Baroja
o ¢l sabio desgarro de Valle-Inclin requerirdn es-
pecial consideracién, pero son evidentes la volun-
tad antirretdrica de aquél y la novedad de ambos,

e Otro rasgo comin —y muy importante— es
| las bras tradici i

esas palabras sabrosas que se van perdiendo, so-
bre todo en las grandes ciudades. Unamuno, Azo-
rin, ete., pusieron en circulacion un enorme cau-
dal léxico que recogicron en los pueblos o toma-
ron de los clasicos, llevados de su amor a lo castizo
¥ @ nuestras raices culturales,

* En un plano mds general, insistamos en un
rasgo de su estética: el subjetivismo, que se mani-
fiesta en ¢l tone lirice de muchas de sus paginas,
henchidas del sentir personal. Y de ahi, sobre
todo, que en sus visiones de paisaje sea dificil, a
menudo, separar lo visto de la manera de mirar:
paisaje y alma, realidad y sensibilidad, llegan a
fundirse indisolublemente.

» Finalmente, sefalemos sus innovaciones en
los géneros literarios. Ante todo, el grupo del 98
configuré el ensayo moderno, haciéndolo apto
para recoger las mis variadas reflexiones o viven-
cias. La novela se enriquecid con nuevas técnicas.
Menor eco tuvieron ciertos intentos de renovar el
reatro (dejando aparte el caso singularisimo de
Valle-Inclin).

De estas y otras novedades nos dardn buenos
ejemplos los textos.

En esta leccidn, nos hemos centrado en los
autores del programa. Pero es indispensable
afadir, al menos, unas breves notas sobre dos
grandes figuras coetaneas, que brillaron en
otros campos: la erudicidn y el teatro.

= Don Ramodn Menéndez Pidal (1869-1968),
asturiano, fundador del Centro de Estudios His-
taricos y director de la Real Academia Espafio-
Lp. se halla intimamente relacionado con el 98.

| apoyd desde la ciencia historica v filologica
muchas de las tesis de los noventayochistas,
El castellanismo se plasma &n 5Us monumen-
tales estudios sobre la Edad Media v su litera-
tura: sobre La Esparia del Cid, sobre |a épica y
el Romancero, ete. El idioma, tan amado por
los escritores del 98, encontrd en Menéndez
Pidal el maximo investigador de su historia:
Origenes del espafiol, Gramdética histdrica...

» Jacinto Benavente (1866-1954) fue el gran
renovador da la escena espanola, a la que sacd
del teatro posromantico. Azorin lo inclula en la
generacion del 98, Es cierto que en sus comien-
zos tuvo una actitud critica vecina a la de aque-
llos autores: en comedias como El nido afeno
(1894), desveld las hipocresias y convenciones
de la alta burguesia; su obra maestra, Los in-
tereses creados (1907), es una deliciosa farsa
que encierra una cinica vision de los ideales
burgueses, y en La malguerida (1913) trazé un
vigoroso cuadro rural, No obstante, Benavents
fue limando su carga critica para acomodarse
a lo que pedia y era capaz de admitir el piblico
habitual de los teatros de entonces.
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MIGUEL DE UNAMUNO

.] ~7;.

EL HOMBRE
- Estu-

N bl

drid, Fue catedratico de Griego
#n la Universidad de Salamanca,
de la que seria rector. ¥ en Sala-
manca vivid hasta su muerte, sal-
vo de 1924 a l%%ﬁ g:: iﬁg\ru

1L ¥
£rgncia) por su oposicidn a la Dic-
tadura i i Murid

ultimo dia de 1936.

Su vida fue de intensa activi-
dad intelectual v de constante lu-
cha. Lucha consigo mismo, deba-
tigndose entre contradiccionas,
sin hallar paz. ¥ lucha contra la
“trivialidad” de su tiempo o la
falta de inguietudes, intentando

ssanudirrai_nnnaianiﬂasﬁ NS
Fe i
e B oo st

i Lpase § o
EL ESTILO

s u lengua as también la de un
luchador: vehemente, inci-
tante. No busca la elegancia, sino
la expresividad, |la exactitud plas-
tica, la intensidad afectiva. El
mismo dijo que buscaba una len-
gua “"seca, pracisa, rapida..., ca-
lienta”,

Su lucha con la expresidn y
con las ideas se manifiesta en pa-
radojas y antitesis, o en sus es-
fuerzos por revitalizar el sentido
0 |las resonancias de ciartas pala-
bras. Es también maximo expo-
nente de aguel gusto por las pa-
labras terrunieras que hemos se-
nalado,

Miguel de Unamuno [1884-1935).

Todt de gata gouivade.
EL PENSAMIENTO

DE UNAMUNO

LOS ENSAYOS

os son los grandes polos de

su pensamiento; el proble-
ma de Espana y el sentido de (a
vida humana,

Recordemos, con todo, su evo-
lucion, Una crisis juvenil le hizo
perder la fe. Se vuelca entonces
sobre los problemas concretos
da Espana; son sus anos de mili-
tancia socialista. A los treinta y
tres anos, una nueva crisis le
hara volver los ojos a los proble-
mas espirituales, aungua sin
abandonar nunca sus personales
meditaciones sobre Espana.

La por

le llevd a continuas andanzas por
sus tierras y 8 un incesante buceo
en su historia. Su amor por ella
le@ arranca su conocido grito:
“|Me duele Espanal” ¥ son co-
piosisimos sus ensayos sobre
esle campo, coma los recogidos
en sus libros En torno al casticis-
ma (1895), Por tierras de Portugal
y Espana (1911), Andanzas y wvi-
siones espanolas (1812), etc. En-
tre sus obras sobre nuestra his-
toria y nuestra culitura, tiens sin-
gular fama su Vida de Don Qui-
jote y Sancho (1905), personal v
apasionada interpretacion del
magno libro como expresion de
la esencia espanola y permanen-
te modelo de idealismo.

Las meditaciones sobre el
sentido de la vida humana dan a
Unamuno un puesto eminenta en
la filosofia espanola. Su pensa-
miento esté dentro de un vitalis-
mo precursor del existencialismo
moderno. Para Unamuno, en
efecto, el gran tema de la filosofia
es "l hombre de carne y hueso”,
con sus anhelos y sus angustias.
¥, con ello, el problema de Dios
y de la inmortalidad, la gran
cuestion que —para é&l— darla
sentido a la existencia. Unamuno
sa debatié sin cesar entre su ra-
zon, que le llevaba al escepticis-
mo, ¥ BU corazdn, que necesitaba
desesparadamente a Dios.

Sus dos grandes libros sobre

Titaiade aa |or Mo de

estos temas son Del seniimisnto
tréai i 191 ago-
i i ; 1925). En el

segundo, la palabra "agonia® se
emplea en su sentido etimologi-
co de ‘lucha” "Mi agonia, mi lu-
cha por el Cristianismo, la agonia
del Cristianismo an mi..."

Muchos otros son los temas
de sus ensayos vy centenares de
articulos: Unamuno no dejd de
comentar cualguier asunto gue
se suscitara en su tiempo.

NOVELAS, POESIA
Y TEATRO

ultivé Unamuno todos los
géneros y en todos dio vuel-
tas a sus grandes temas.

Su marrativa comienza con
Paz en la guerra (1897), novela
“intrahistérica” sobre la guarra
carlista. Entre sus novelas poste-
riores destaca Nieblz (1914), en la
que intentd renovar las técnicas
narrativas; de ahl que la llamara,
no “novela”, sino... nivola (véase
luego un fragmento). Otros titu-

los: La tia Tula, San Manuel Bue-
o, m .
———

Su obra poética, amplisima,
compaone una biografia de su es-
piritu, desde sus Poesias de 1907
al Cancignero péstumo, pasando
por El Cristo de Veldzquaz (1920),
en gue vierte su pasion por Ja-
sUs. Sus versos, de ritmos aspe-
ros y robustos, al margen de las
tendencias, tardarian en ser apra-
ciados.

Su teatro ha tenido escaso
éxito. La densidad de ideas no va
acompanada de fluidez escénica.
Citermnos Fedra o El otro, entre sus
dramas.

SIGNIFICACION

E 5 Unamuno un escritor apa-
sionante siempre de leer por

su bullente humanidad. Expresd
con una intensidad iniguala 5
i u
Fgr_ra.tanlﬂn-. ¥ es_en fin, uno de
los grandes forjadores de la lan-
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AZORIN

iuhugo pasa e a trases det eusaye .

VIDA E IDEAS

N acié en Monbvar (Alicantel,
e

L:]

Martinez Ruiz. Estudid Derecho,
pero se dedicaria toda su vida al
periodismo, Tras una juventud
exaltada, su existencia trans-
currio apacible, sin incidentes
dignos de nota. Desde 1904 utili-
26 el seudénimo de Azorin (ape-
llido del protagonisia de sus
primeras novelas).

Como sabemos, de joven
profesd ideas revolucionarias y.
tras su participacion en el “grupo
de los Tres", derivo hacia el con-

servador en varias ocasiones) y
una valoracion de la Espana tra-
dicional.

Paralelamente, en_lo religio-
50, pasd de su am.lciﬂm:ahmm
inicial 8 un escepticismo sareno
para terminar praclnmandn un
catolicismo firme”.

Su filosofia esta centrada en
una i i

Pero no
hay en él el patetismo de Unamu-
no, sing una tristeza [ntima-y-el
anhelo de apresar lo gue perma-
nece por dehajo de lo gue huye.
Es, cada vez mas)un espiritu nos-
tdlgico que vive para gvocarl!

LOS TEMAS

se temperamento suyo se
muestra en la tematica do-
minante de su obra. Véamoslo,
En primer lugar, las evoca-
ciones de su infancia y juventud,
En segundo lugar —y sobre
todo— sus evocaciones de
tisrras y hombres de Espana.
Son numerosas las paginas en
que revive el pasado, sus ciuda-
des, sus figuras historicas y lite-
rarias o sus gentes sencillas —lo
veramos en la lectura—, con es-
pecial atencion a |los aspectos co-
tidianos, escondidos (la “intra-
historia™).
us pinturas de me-
recen parrafo aparte. Tras sus in-
numerables viajes, pintd todas
las tierras de Espana, pero —una
vezr mas— son inolvidables sus

Jose Martinez Ruiz, "Azorin”
(1873-1967).

wvisiones de Castilla: sus perfiles
fisicos y su “alma”. ¥ el alma de
Azorin. “El paisaje somos noso-
tros —decia—, y el paisaje es
nuestro espiritu, sus merancuims,
sus placideces, sus anhelos.” De
nuevo, pues, el subjetivismo, Ta

s‘{w’t’u-ﬁm___a_g,_,mramm
mo nadie tal vez, Arorin pro-
yectd sobre lo que veia su sensi-
bilidad nostalgica. De ahi, el fino

lirismo de sus descripciones,

ESTILO

primera impresion que pro-

ce la prosa de Azorin es la de
un fluir lento, apoyado en frases
cortas. Su ideal de estilo spunta

Juntu a ese liriemo, acaso la
u

Priougtuisle got €€ Eiempe

a la precision v la claridad. El re-
sultado es de una pulcritud ¥ una
tersura inconfundibles.

. En_sus descripciones, em-
plea —diriamos— una técnica
mfm atencion al detalle
revelador, cargado de sugeren-
cias..

En fin, de aquella busca de
palabras olvidadas tan caracteris-
tica de los noventayochistas nos
daran cumplida muestra las pagi-
nas de Azorin que luego |eere-
mas.

LA OBRA. ENSAYOS

os rasgos apuntados hasta
“agul aparecen con plenitud
en aquellos ensayos que en-
cigrran estampas ¥
espanolas. A este sector pe
cen sus dos libros mas famosos:
ED’S‘ sueblos [1808) y Castilla
f:ﬂtms titulos son La ruta
Don Quijote, Valencia, etc.
Aparte, escribid_Azarin mu-
chos literaria,
que interesan sobre todo cuando
revive paginas de nuestros clési-
cO& con exquisita sensibilidad.
Asi, en Lecturas espariolas
(1912), Al margen de los cidsicos
(1915}, ete.

NOVELA Y TEATRO

s _novelas azorinianas son

“muy particulares; enellas, el
argumento gs tan tenue que pa-
rece un pretexto para hilvanar
pinturas de tipos y ambientes, lo
que las emparenta con Sus ensa-
yos. Pera hay en ellas un propo-
sito de superar el puro realismo
y de aportar un nuevo lenguaje
artistico. Acaso las mas intere-
santes sean lag primeras, por su
cardctar autobiografico y la pre-
sencia de una sensibilidad muy
del momento: La voluntad
(1902}, Antonio Azorin {1903)...

En el teatro no acertd. Tam-
bién guiso renovar, pero le falto
santido teatral. Merece, con todo,
recordarse Lo invisible (1928),
tres piezas en un acto sobre el
tama de la muarte.

riene-

1

PIO BAROJA

etut;pu'rh‘lﬂf- no sefasta,
PERSONALIDAD

Y CONCEPCION
DE LA VIDA

acig en San Sebastian
1872). Estudi dicin

que apenas e;armg, En Iﬁaarrﬁ
regentd una panaderia de su fa-
milia, perc pronto se entrego de
llena a la literatura. Escribio sus
novelas mas imporiantes antes
de 1915. En 1935 ingresd ea-la
Real Academi
demds, y salvo diversos viajes,
llewd una vida cada vez mas se-
dentaria, escribiendo sin descan-
s0. Murid en Madrid, an 1956.

Fuﬂ Baroja un inconformista
radi it
le gua-do siempre una postyra
iconoclasta, hostil a la sociedad.
No creyg nien Dios. nianlavida,
ni_en_el_hombre. ("Creo que el
hombre es un animal dafino,
envidioso, cruel...”, dijo.) ¥ sin
embargu. hay también en éb una
inmmﬁﬂ
desvalidos o ma{gmadﬂs Estu ¥
la sincer —f0 enganar ni an-
ganarse— son las bases de su éri-
ca personal.

Como hombra del 98, amd a
Espana y le preocuparon sus pro-
blg_rn“%mmm
[pasadas sus esperanzas juveni-

las).

SUIDEA DE

LA NOVELA

o escribo mis libros sin
plan.” En efecto, lag ngya-
las de Bargja son de canstruceidn
muy libre, en donde se van yux-
taponiendo episodios, angécdo-

tas, ll_ﬂ?_“'ﬁ..ﬂﬂ.ﬂﬂﬂd&ﬂﬂ
man _aﬂammmvﬂ
Quarla reflej gr la vida en

t ontaneidad. La inven-
cién y la abservac: n se combi-

ve, Todo en Baroja da “la sensa-
cién de lo visto, de lo vivido".
Pero de suspaginas, a la vez,.se

Tomo, de 26 ouliesida por 44 Etewaknra..

\ ]
Pio Barofa (1872-1956)

desprende su desencantada con-
cepeion de la vida.

Los personajes barojianos
son frecuentemente seres al mar-
gen de la sociedad o enfrentados
con ella; a veces, criaturas mar-
cadas por la desorientacion exis-
tencial o la frustracion; a veces,
hombres de accion que quieren
escapar de la grisura cotidiana.
Pero siempre figuras vivisimas,
trazadas con mano maestra.

EL ESTILO

aroja lleva a tal extremo la
tendencia antirrefdrica de
log noventayochistas, que se le
acuso de descuidado. Pero su
prosa es espontdnea y vivisima,
con absoluto predominio de la
frase corta y el parrafo breve.
El relato fluye rapido, ameno.
Las descripciones suelen ser tan

escuatas coma vivas, Y el didlo-

-Iu.l'.autgl' st e,

go, en qua Baroja es un maestro,
destaca por su autenticidad con-
versacional. Pero también as ca-
paz de bellas evocaciones Ifricas
que, Bn ocasiones, inlerrumpen
la narracion,

OBRAS

u produccidn abarca mas de

seserta novelas, aparte olros
libros (mamaorias, ensayos...).
Una buena parte de su narrativa
SE agrupa en trilogias, cu yos titu-
los indican la idea comun de las
novelas que las componen. He
aqui algunas (senalamos con as-
teriscos las obras especialmente
imporantes):

— La lucha la vida, forma-
g3 por fs usca® (1904),
Mala hierba (19304} y Aurora
roja (1905).

:%J:fﬂ[‘_m La casa de

izgorri (1900), El mayoraz-
go de Labraz (1903) y Zala-
cain el aventurero® (1909).

— La raza: La dama errante
(1308), La ciudad de la nie-
bia {1909) y El drbol de la
ciencia® (1911).

Citemos sueltos otros titulos
inolvidables: Camino de perfec-
cidn, Aventuras, inventos y mix-
tificaciones de Silvestre Paradox,
Las inquietudes de Shanti An-
dia...

Recordemos, aparte, las
veintidds novelas que componen
la serie titulada Memorias de un
hombre de accion (1913-1935),
cuyo protagonista es Aviraneta,
dinamico parsonaje del siglo xix.

SIGNIFICACION
DE BAROIJA

E s el novelista por antonoma-
sia de la literatura espanola
contemporanea, por sus dotes de
narrador y su aliento creador. La

de su testimonio social y
la sobriedad de s
iln eron_en mnd;fg ﬁ muchos

oV 5 Y su lec-
tura, hoy, sigue siendo un placer.



VLLE INCLAN

PERFIL HUMANO

D% ue se [lamaba an

realidad Ra mdn Valle Pena) nacid
E_

f%..@il&ﬁﬁ-ﬁhﬂ terminar sus es-
tfudios de Derecho, marcha a
México con afin de aventuras.
De regreso, lleva en

i ohemi conse-
cuencias de una herida recibida
en una rina, pierde el -brazo iz-
quigrdg. Se casa con una actriz
en_1307. Su fama crece tanto por
SuU arte como por su vida lleana de
arrécdnras chocantes. Baro su de-
ra es absalu-
tM no e detienen las privacio-
nes que sufre con su familia. Re-
nuncid a una catedra de Estética:
mds tarde (1933) aceptd sgr di-
recior—de-la-Academia Espafala
nlﬂ.r.xulmﬂ_g ‘Santiago, donde mu-

"E,l_c.[m escritor y axtrava-
Lﬂ_"_cbn estas pa-

labras famosas lo definidé en cier-
ta ocasion el general Primo de
Flwara Su figura era inconfundi-

yarbas lar-
gas, capa, chambergo y chalina.
Pero, por debajo de su excentri-
cidad, esta su inconformismo, la

ﬂlmﬂa—ﬂm—ﬂ—&u—kmdﬂ
escritor y una arrogante basque-
da de-nuevas formas.

Politicamente fue E imero

tradmiunahs_g. por aversion a la
civilizacion burguess, que le pa-
recia fea, se aferraba a los viejos
valores y se proclamaba “carlista
por estética®. Pero, a partir de
1815, da un giro radical: se sigue
oponiendo a lo mismo, pero aho-
ra desde la Izqumrdﬂ. adoptando
pnmu[ ue [le-

_hasta el comunismo. Con
todu no es facil separar lo que
habia en &4 de convencimiento
politico y de postura “estética”.

LA OBRA. EVOLUCION

I.l a amplia produccion da Valle
8barca todos los géneros. Y

en todos se aprecia una profunda
avolucidn, paralma a su cambio
ideoldgico. randes rasgos,
pasa de un m ndernismao refinado
¥ nostalgico a una postura critica
expresada en un-estilo-desgarra-
do, radicalmeate-nueve (recorde-
mos que fue considerado, con es-
caso acierto, “hijo prodigo del
ag"),

Veamos los hitos principales
de su trayectoria.

LA ETAPA MODERNISTA
EH_UH_J_BE__E 1905 escribe las

reves (Sonata de Primavera, de
Estio, de Otorio y de Invierno)
que recogen las aventuras y
amores del marqués de Brado-
min, “un don Juan feo, catdlico y
santimental”. Hay en ellas la vi-
sidn, entre nostalgica y distante,
de un mundo refinado y deca-

dente. Por_su estilo, suponen
para |a prosa espanola lo que su-
puso FuIEEn Dario para la poesia.
Esuna prosa ritmica, rica en afec-

tos sensoriales, elegante, bellisi..

ma._
Escribe luego algunas de sus
FM s birbaras | amanr:eda
obos, 1908, et
_fu_rlgl_g_ﬂﬂgﬂg,_ca_d"persun&]as sin-
gulares y pasiones violentas.
{Son auténtico teatro? Luego se

verd. Senalemos ahora que su
estilo s mas fuerte,

La evolucidn estilistica se
acentua con la trilogia de novelas

La guerra carlista {Los cruzados
de |, El resplandor de_la
hoguera hﬁﬁf _da_antario.

1 1909}, En ailas el heroismo
v la brutalidad de la guerra alter-
nan en agridulce contraste. El
mismo contraste, en &l estilo:
junto a resabios modernistas,
aparece un lenguaje desgarrado
¥ bronco.

ldentica evolucién se apre-
ciard en su poesia, desda Aromas
o -{1907), modernista a
La_pipa de kif (1918), de toncs
“gsperpénticos”.-asombrosa por
su_originalidad y_por su fuarza
varbal.

Ramon del Valle-Incldn {1856-1836),

LA EPOCA DE LOS
“ESPERPENTOS™

L a consolidacion de su nueva

estética se- can
la publicacién de Luces de bohe-
mia—subtitulada 'GWHT&"‘
Con esta palabra (cuyo “significa-
do habitual era "persona o cosa
extravagante o absurda”) desig-
na Valle a esas obras draméticas
suyas que se basan en una defor-
macidn o degradacidn expresio-
nista de la realidad.

Su mejor caracterizacion se ha-
llara en un pasaje que luego in-
sertamaos.

En los "esperpentos” se agi-
tan figuras distorsionadas, fanto-
ches grotescos o conmovedores,
presentados con una técnica de
chafarrinén y un lenguaje dspero,
a menudo soez. Paro, dentro de
ese tono, I3 prosa es de una cuj-
dadisima elaboracién, de una
nrmtﬁfﬂa autenticamente ge-

Todo ello revala una visidn

acida y violentamente disconfor-
me_con Ia—r‘ﬁ'ﬂﬂm

=mmpiace en degradarla con una
Smotada que oculta su amargura.

L& como dijimos, el Valle-Inclén

“eonoclasta”

aparece cuando
stas han olvida-

15Smo il

ETROS TITULOS

e 1920 son otras obras afi-
‘nes a los esperpentos:_al
=rama Divinas palabras, cuyo
d 2l da las

munds Brutal extrama el de |
‘:ﬁm barbaras”™; o ia_EaLsa
¥ 3 reing cﬂstr%,

s corte sabel lI,

rsionados aln son
Hs sluulentas aiperpantus
g2 gido al ti

-'Ln}i_mismaLm.ntﬁi_sﬁ_caﬂ

Sonata de estio

PROSA
MODERNISTA

que mds tarde serd su amante.

Como sabemos, las
Sonatas son la cima
—— de la prosa moder-
mista, La de Estio [IWH} transcurre en Méxi-
co, adonde viaja el marqués de Bradomin
huyendo —dice— de “unos amores desgracia-
dos”. En una escala, ya en tierras amencanas,
conoce a la Nifia Chole, una hermosa criolla

Eﬂmﬂjﬁnﬂ%ﬂ‘_ﬁ_ﬂlﬂmt
oc, Banderas
{ﬂﬂ&}, historia "esperpéntica”

de un dictador americano, una de

las_més importantes-novelas-es-

SIGNIFICACION
Y ACTUALIDAD

unca se insistird demasiado
en la significacidn renova-
dora de Valle-Inclan. Véanse,
ante todo, sus obras draméticas:
durante mucho tiempo, q_gmm
o_leatro,

la Mifia Chaole.

—Quiero verte matar un tiburdn,

El negro sonrie con esa sonrisa blanca de los salvajes, y pronuncia lentamente,

sin apartar los ojos de las olas que argenta la luna:
—No puede ser, mi amita: se ha juntado una punta', jsabe?

Tales opiniones quedarian des-
mentidas mas tarde: las nuevas
concepciones del espectaculo
teatral y las nuevas técnicas de la
reprasentacion han parmitido lle-
var su obra a la escena. La verdad
es que Valle fue mucho mas alla
de lo que admitian las convencio-
nes escénicas de su tiempo; v,
lejos de plegarse a ellas, conti-
nud orgullosamente su obra, sin
concesiones.

HnnLan considerado como la
m'&mm_ﬁgur Iealro espafigl
de los tres dltimos siglos y coma
un dramaturgo que se anticipd a
nuevas tendencias del teatro
mundial.

« En conjunto, es uno de los
autores mas vigentes hoy. Y, en
fin, su asombroso dominio de la
lengua hace de él uno de los
grandes creadores que ha habido
en nuestro idioma.

En la reanudacion del viaje se sitda el epi-
sodlio que vamos a recoger ¥ que
rasgos muy caracteristicos del arte de
su primera época. Situémoslo: un marinero de
agquel barco, “un negro colosal”,
tar un tiburdn, armado s6lo con un cuchillo,
previo pago de unas monedas de oro y ante
la expectacidn de todo el pasaje. A ¢l se dirige

resenta
alle en

acaba de ma-

! uma punta, un

5 — Y tienes miedo? grupo.
—iQué val... Aunque ficilmente, como la sazén® estd peligrosa... Vea su * la sazdn, la
merced no més... uct::gu; la
La Nifia Chole no le dejo concluir: . o
—; Cudnto te han dado esos sefiores? R i
10 —Veinte tostones: dos centenes’, ;sabe? son monedas de
Oyé la respuesta el contramaestre, que pasaba ordenando una maniobra, y pRicar o
con esa concisidn dura y franca de los marinos curtidos, sin apartar el pito de los f,mﬂ;f,; .
labios ni volver la cabeza, apuntdle: de gran valar,
—;iCuatro monedas y no seas guaje!*... 4 guaje, bobo.



Antonio Machado (1875-1239)

EL HOMBRI
N%ﬁfmﬂﬂjﬁlﬂ_&lus
ol 5 58 traslada

familia_a Madrid. Formacidn

libaral Juventud con cierto aire
bahemio  estudios irregulares
trabajos esporadicos, viajes a Pa
ris  Epn 1807 se-trasiadacomo
catedratico de francés, a Soria
Alli se casa con Leongr. una mu-
chacha de dieciséis anos. Ambos
van a pasar un ano.a Paris (1910}
donde ella enferma gravemants,
mnrwéaﬂ'?é!;? AElﬂnm desaspe-
rado, deja Soria. Ejercerd en Bae-
za, Segovia v_Mad]L_Flrmehaam
ario a_Republica. liene gue
emffarse a Francia en 1939, y esa
mismo ano muere en Collioure
Fue un hombre seancillo, en
simismado, de honda sensibili-
dad. Ideclogicamente, se formo
an_un liberalismo progresista;
mas tarde, al contacto con las de-
sigualdades sociales, derivara
hacia un humamransmu populis-

,a._muju_u_ma_r_rlo ;Fue conse-

haatn el

ﬂnal

EL POETA SU ESTETICA

E n su arranque, Machado tie-
ne una doble raiz el A -
ticismo fardio [Bécquer, Rosalia)
¥ el Simbolismo. Ello lo situa
—COomo vamos a ver— entre los
modearnistas, pero pronto se pro-
puso “seguir camino bien distin-
to" alos versos sensoriales y so-
noros, prefiric una poesia gue ax-
presara “una honda palpitacion
del espiritu”™
Mas tarde definira |la poesia
como “palabra esencial en al
tiempo” Con slle quiere decir
que e propone expresar o n-
cial las reaildaﬂﬁ Es_plyfqn
el hombre, del mundo), sin
aﬂ-ligarlas del tiempo (sea del
e fa propia vida, sea de las
'll"|¢ii!-|1ud05 del H"IOH‘I&HID histari-
co

Su lenguaje poético se va
depurando_progresivamenie ha
cia la sobriedad y la densidad En

SUS Mejores momeantos, le carac.
teriza la hondura, la calida y en-
tranable humanidad,

Veamos sus grandes etapas

SO FEDADES

S & publica gste primer_libro
Euyn en 1903 v se ampiia en

1307 con el titulo de Soledades,
Galerias y otros poemas. Es mu.
cho lo que hay de Madernismo
en esta obra, pero de un_Moder
nismo_intimista. Machado escri-
be "mirando hacia dentro”. en su
“intima mondlogo”

Le interess apresar —dice—
Ius universales del sentimien-
8s decir, sentimientos uni-
Wrna al
tiempo, 8 la muerte, a Dios, en
suma, al problema de la condi

cion humana La soledad. la me
lancolia o Ja angusﬁa lraspasan
EUS »mrsns

Emmas ademas, ante una
poesia simbolista: asi, temas
como la tarde, el agua, la noria,
las galerias, etc., serdn simbolos
de r&mfund“rde esia-
dos de dnimo o de obsesipnes
infimas.

ASTILLA

a sensibilidad de Machado

conectd profundamente con
las tierras castellanas, como él
mismo dijo: "Me habéis |lagado
al alma. / ;O acaso estabais en el
fondo de ella?”

« Se
Ha en 1912 _Junto a temas ya co-
nocidos, aparecen ahora paisajes
¥ gentes de Soria, junto a medi-
taciones sobre la realidad espa-
fiola.

— El paisaje PAIECE. A VECES, 8-
mmuhmuxa_m?m i pero
pronto se percibe ia sintonia
enfre paisaje y alma Macha
do "proyecta® sus propios
sentimientos sobre aquellas
tierras y “selecciona” lo
adusto, lo gue sugiere sole-
dad o fugacidad (sus obse-
siones)

— Junto a esa visidn lirica, una
actitud critica aparece en ¢ cigr-
ms poemas en que da testi-
monio del atraso y la pobréza
de Caslilla, o denuncia los
males de la Espana presente.
Agul, como dijimos. coincide
Machado con los noventayo-
chistas.

CAMPOSN DE (

En poemas afadidos en
posterioras ediciones del libro,
Machado ahondard en la critica
social_especialmente en campo
siciones escritas ya en Andalucia.
donde | 2Anjus-
fitias _le parecen mas hiriantes
ivéase, luego, El marnana efi.
mero)

Sefialemos, aparte, unos
ho inspi rlg
enfarmedad y musars de Leonor,
unas composiciones breves titu-
ladas Provartios v cantares. y el
largo romance La tierra de Alvar-
gonzdlez, sombria leyenda so-
L5 1)

+ El estilo, en Campas de Cas-
tilla, ha avanzado en el camino de
la_depuracidn. Sin eliminar del
todo 105 rasgos modernistas, el
tono s ahora mas adusto,. més
recio.

LA ULTIMA EPOCA

NJMM‘.‘_LE‘
su a-
jos de §gria. Hay en él apuntes

paisaje, poemas de circuns-
tancias, etc., pero lo mas caracte-
iati p bi
¥ cantargs. un centenar de pog
mas breyigimos que enciarran un

pansamiento, ung paradoja Las
meuchaciunas hlusﬁi:lﬁas de
Wﬂr

esgraciadaments, se
ka iniciado su decadencia poé-
tica.

- Su poesia posterior es esca-
sa y no forma un libro. Saig cita:
gemos unas Canciones a Guio-
_mar (un amaor tardiol ¥ _Unas

Soledades, Galerias y otros poemas

cuantag Poesias de guerra, en al-
gunas de las cuales su inspira-

citn vuelve a remontar el vuelo

|asi, en El erimen fug an Erﬂ‘ﬂﬂﬂﬂ.

emocionante elegia a GLarc
T

Larcal.

LA PROSA
DEF MACHAL)

s us escritos en prosa fueron
creciendo, con los anos. en
cantidad e interés, y culminan
—precisamente cuando su im-
pulso poético ha decaido— én los

Es Mairena un
filasofo v puata inventado gque
discurre agudamente sobre le-

mas poéticos. filosdficos, socia-
les, politicos. La obra es impres-

cindible para conocal &l pensa
miento de Machado a

VALORAUION
n la posguerra, Machado se
convirlid en un ejemplo de
poeta civico | por SU CoOmMpromi
30 personal y por sus versos so-
bre Espana. En los ultimos afos,

hay una vuelt i a
de ___edadas o Galerias. En una
y ofra linga. laie su hondura hu-

mana. Por encima de modas —y
sin ocultar puntos débiles v cal-
das— Machado se alza como uno
e nuestros mas grandes poeias
JeT siglo xx._

el ansia de

LA ANGUSTIA Dentro de lo gue nente la angustia cxistencial. ! hipocomdria
R Machado llamé Dies, Ambas encueniran una ﬂmmu'-td'ura sensibilicsd
Y LA BUSQUEDA “los universales del  expresion en esic poema exacerbadi con
SO —— - tendencia a la
D_E_QE?-.S- Pan_u_u_h;gu_nm;_ Trsteri

Es una tarde cenicienta y mustia,
destartalada, como el alma mia.

¥ es esta vieja angusiia

que habita mi usual hipocondria’

5  Lacausa de esta angustia no consigo
ni vagamente comprender siguiera.
pero recuerdo, ¥ recordando digo

Como perre olvidado gue no tiene

huella nmi olfato v verra
15 por los caminos. sin camino, comao
el nifio gue en la noche de una fiesta

s¢ merde entre el gentio,
v el aire polvoniento v las Landelaﬁ'
chispeantes. atdnito. y asombra’

—Si. yo era nifio, y W, mi companiera 20 su corazon de musica y de pena,

asi voy yo. borracho melancélico,
guitarrista lundtico, poeta,
y pobre hombre en suefos.

L

¥ no es verdad, dolor: yo te conozeo,

10 1 eres nostalgia de la vida buena

y soledad de corazdn sombrio,

de barco sin naufragio v sin estrella.

siempre buscando a Dios entre la niebla

© Herederos de Antonio Machado

¥ candelas, velas,
— Efmmprmmdmmsbhucw — JQué es lo primero que nos dice sobre su : f" i
gute se diferencian incluse por la métrica, angustia? P'-"f:,‘ﬂﬂf qué luego dice que r:ﬁ:: ::Ilﬂc:: de
E.Wﬂf““ Yimp 5 verdod !}cngalab
— Comenta el valor simbilico de la tarde — En la segunda parte, el poeta profundiza m_.:r:;::qm
en el comienzo. en su angustia. Observa céme, para tra- “Henar de sombra’
o ‘asustar’





